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Przestanie od
Konsorcjum
PageTurners
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Rewolucja cyfrowa dokonuije sie
na naszych oczach, niosgc ze
sobg zaréwno mozliwosci, jak i
zagrozenia, ktdre wcigz uczymy
sie rozumiec. Czytanie
pozostanie istotng czescig zycia,
dlatego przyszte pokolenia
muszg by¢ przygotowane na
Zzmieniajace sie sposoby
obcowania z tekstem. Ta
publikacja stanowi krok w strone
czytania hybrydowego:
Swiadomego tgczenia formatu
drukowanego, cyfrowego, audio i
multimedialnego, wybieranego w
zaleznosci od celu i kontekstu.

Konsorcjum PageTurners

Kiedy przyglagdamy sie tematowi czytania,
stosunkowo czesto tkwimy w utartych schematach.
Narracje dotyczgce czytania przez mtodych ludzi
zwykle krgzg wokot tego, czy (nie) czytaja, czy
czytajg ze zrozumieniem (albo bez zrozumienia),
oraz wokot (niskiej) jakosci utworow, ktore chetnie
wybieraja.

Jednoczes$nie, gdy z przekonaniem powtarzamy za
sobg, ze ,dzi$ wszystko wyglada inaczej niz kiedys”,
rewolucja cyfrowa nadal trwa, po cichu
przeksztatcajgc zaréwno nasze nawyki czytelnicze,
jak i samo znaczenie ukryte w stowie ,czytac”.

Proponujemy, aby to wtasnie rewolucja cyfrowa
stata sie perspektywg, przez ktorg bedziemy
przygladac sie wspotczesnym praktykom
czytelniczym, a takze oczekiwaniom i wyzwaniom, z
jakimi mierzg sie mtodzi ludzie oraz dorosli
wspierajgcy ich czytanie na réznych etapach zycia.

Projekt PageTurners powstat jako odpowiedzZ na
te zmieniajgca sie rzeczywistosé. Wychodzi on z
zatozenia, ze mtodzi ludzie potrzebujg czegos wiecej
niz tylko pewnosci w poruszaniu sie po Swiecie
cyfrowym. Potrzebujg kompetencji, ktére pozwolg
im odnajdywac sie w hybrydowych srodowiskach
czytania, radzi¢ sobie z rozproszeniem, oceniac
wiarygodnos¢ informacji oraz w sposob refleksyjny
korzysta¢ zarowno z tekstéw cyfrowych, jak i
tradycyjnych.

W tym zbiorze znajdziesz 30 praktycznych
aktywnosci zaprojektowanych po to, aby promowac
czytanie wérdod mtodych ludzi z wykorzystaniem
formatdw cyfrowych, tradycyjnych i hybrydowych.
Kazda praktyka zawiera jasne wskazowki,
proponowane materiaty oraz elastyczne metody, z
ktérych osoby pracujgce z mtodziezg i/lub kadra
bilbioteczna mogg korzystac¢, aby wzmacniac
zaangazowanie, rozumienie tekstu, kreatywnosc i
krytyczne - hybrdyowe - czytanie.
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1LKROTSZE oea
N I Z TW E E T ZWIEZtOSCI

Skuteczna promocja czytania zaczyna sie od wzbudzenia ciekawosci i stworzenia
przestrzeni do zaangazowania. Krotka, zabawowa aktywnos¢ moze by¢ do tego
idealnym punktem wyjscia. W tej praktyce uczestnicy tworzg wtasne
szesciowyrazowe historie, rozwijajgc zwieztos¢, wyobraznie i umiejetnos¢ budowania
znaczenia przy uzyciu bardzo niewielu stow. Stwarza to rowniez okazje do refleks;ji
nad tym, jak formaty cyfrowe i drukowane w rézny sposob ksztattujg tresc. Zwiezty
cyfrowy ,tweet” i dtuzsza narracja drukowana moga wykorzystywac bardzo
odmienne formy, a mimo to przekazywac podobng idee, emocje albo komunikat.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY
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POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

SzesSciowyrazowa historia ,Na sprzedaz: buciki niemowlece, nigdy \
nieuzywane” jest powszechnie kojarzona z Ernestem Hemingwayem i z
legendarnym zaktadem, w ktérym miat on rzekomo stwierdzi¢, ze potrafi
opowiedzie¢ petng, poruszajgcg emocjonalnie historie za pomocg zaledwie
szesciu stow. Choc¢ autorstwo Hemingwaya nigdy nie zostato
potwierdzone, historia ta stata sie wptywowym przyktadem skrajnej
zwieztosSci narracyjnej. Format ten zostat pdzniej spopularyzowany przez
projekt Six-Word Memoirs, uruchomiony przez Larry’ego Smitha w 2006
roku, i od tego czasu jest szeroko wykorzystywany przez nauczycieli jako
dostepne narzedzie tworczej ekspresji. Nasza adaptacja wykorzystuje ten
znany format jako angazujgce wprowadzenie do réznych formatéw i
czytania hybrydowego. Uczestnicy tworzg i udostepniajg szeSciowyrazowe
narracje, zastanawiajgc sie nad tym, jak zwiezty komunikat online i dtuzszy

\zkst tradycyjny mogg uzywac odmiennych form, a jednoczesnie /

rzekazywac podobnie ztozone emocje, wydarzenia i znaczenia.

@ Cele Q Przygotowanie

e Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materiaty, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za » Mate karteczki,
pomocg zwieztego i celowego samoprzylepne notatki albo
jezyka. kartki papieru.

e Zachecanie do twédrczego o Dtugopisy albo markery.
opowiadania, interpretacji i e Duzy arkusz papieru, tablica
wspolnej refleksji. albo wspdlna tablica

e Poréwnywanie sposobdw cyfrowa.
konstruowania i przekazywania e Ekran albo projektor do
znaczenia w formatach cyfrowych, wyswietlania cyfrowych

mowionych i drukowanych. historii, jesli sg dostepne.
- NG /
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do szesciowyrazowych historii

Osoba prowadzgca przedstawia idee szeSciowyrazowych historii i podaje
dwa albo trzy przyktady. Uczestnicy rozmawiajg o tym, jak tak krotkie
teksty mogg mimo wszystko sugerowac postaci, emocje i petne
wydarzenia.

02. Odkrywanie réznych formatoéw czytania

Grupa krétko porownuje zwiezte komunikaty cyfrowe z dtuzszymi
narracjami drukowanymi. Osoba prowadzaca pyta, jak format wptywa na
dobdr stéw, interpretacje i ilos¢ informacji pozostawionych odbiorcy.

03. Wspoélna burza mézgoéw

Uczestnicy pracujg indywidualnie, w parach albo w matych grupach.
Wybierajg temat i zbierajg przydatne stowa, emocje, postaci i sytuacje z
nim zwigzane.

04. Tworzenie szeSciowyrazowych historii

Uczestnicy piszg jedng albo kilka historii sktadajgcych sie doktadnie z
szesciu stow. Kazda historia powinna sugerowac szerszg narracje, a kazde
stowo powinno by¢ uzyte celowo.

05. Dzielenie sie historiami

Uczestnicy prezentujg swoje historie, czytajgc je na gtos, pokazujgc na
papierze albo publikujgc na wspdlnej tablicy cyfrowej. Inna osoba moze
rowniez zinterpretowac albo odegrac wybrang historie.

06. Informacja zwrotna i interpretacja

Grupa komentuje emocjonalny wptyw, jasnosc i oryginalnosc historii.
Uczestnicy poréwnujg rozne znaczenia, ktore odkryli w tych samych
szesciu stowach.

07. Refleksja nad czytaniem hybrydowym

Osoba prowadzgca pyta, jak historia zmieniata sie, gdy byta czytana po
cichu, wypowiadana na gtos albo wyswietlana cyfrowo. Uczestnicy
zastanawiajg sie, jak krotkie i dtugie formaty moga przekazywac podobne
idee na rézne sposoby.



KARTY PRACY 1

KROTSZE NIZ TWEET

Tworz poruszajgce historie w doktadnie 6 stowach.

Jak to dziata

Wybierz temat, emocje, postac albo sytuacje.
Napisz historie, uzywajac doktadnie szesciu stow.
Kazde stowo powinno mie€ znaczenie.

Podziel sie nia, przeczytaj jg na gtos i
porozmawiaj o tym, jak format zmienia znaczenie.

Przyktad:

Na sprzedaz: buciki
niemowlece, nigdy
nieuzywane

Tematyka Emocja Postac Dziatanie Przedmiot Miejsce

Stowo 1: j [ Stowo 2:
Stowo 3: j ( Stowo 4:

Stowo 5: j [ Stowo 6G:

Podziel sig i zastanow
« Jak wybrates$/as swoje sze$¢ stow?
« Co zmienito sie, gdy historia zostata wypowiedziana na gtos?
« W jaki sposéb bardzo krétki tekst moze sugerowaé wieksza
historie?




2?2 Bohaterowie i CZYTANIE

POPRZEZ

antybohaterowie | eranerot

Ta praktyka przeksztatca analize postaci w aktywne doSwiadczenie grupowe.
Uczestnicy tworzg jednego wspdlnego bohatera na podstawie swoich mocnych stron
oraz jednego antybohatera reprezentujgcego przeszkody, z ktérymi sie mierzg.
Poprzez dyskusje, opowiadanie historii i odgrywanie rol odkrywajg, w jaki sposéb
konstruowane sg postaci literackie oraz jak fikcyjne konflikty mogg odzwierciedlac
rzeczywiste wyzwania. Praktyka ta ktadzie wiekszy nacisk na tradycyjny wymiar
czytania, ktory w naszej codziennej pracy nad rozwojem kompetencji czytelniczych
okazat sie szczegdlnie skuteczny, poniewaz pozwala uczestnikom ksztattowac postaci
i historie na wtasny sposob.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 282 il &
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| O praktyce

Réwnowaga _
hYbFYdOWCI @ Tradycyjna
(074 20% 40% 60% 807 1007

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Aktywnos$¢ wywodzi sie z ugruntowanych metod analizy postaci \
stosowanych w edukacji literackiej. Metody te zachecajg czytelnikdéw do
rozpoznawania cech, motywacji, wartosci, stabosci i konfliktéw poprzez
interpretowanie informacji zawartych w tekscie. Cwiczenia edukacyjne
polegajgce na tworzeniu postaci rozwinety pdzniej to podejscie, zapraszajgc
osoby uczgce sie do tworzenia wtasnych bohaterdw i ztoczyncdw, czesto
poprzez taczenie fikcyjnych mocnych stron i przeszkdd z problemami zycia
codziennego. Odgrywanie rol i interpretacja dramatyczna rowniez majg
dtuga tradycje w edukacji czytelniczej, poniewaz pozwalajg odbiorcom
analizowac wybory postaci za pomocg ruchu, gtosu i interakcji. W tej wersji
cata grupa staje sie jednym wspdolnym bohaterem, a dzielone przez
uczestnikdw bariery zostajg przeksztatcone w antybohatera. Odgrywanie
rél, ruch i wspdélne opowiadanie dajg uczestnikom bezposredni wptyw na
narracje, dzieki czemu analiza postaci nabiera osobistego charakteru,

Q:howujqc jednoczesnie Scisty zwigzek z tradycyjnym czytaniem Iiteraty

@ Cele Q Przygotowanie

e Zrozumienie, w jaki sposob Zbierz materiaty, takie jak:
mocne strony, stabosci i » Dwa duze arkusze papieru
motywacje ksztattujg postaci albo tablica.
literackie. e Markery i karteczki

* Rozwijanie umiejetnosci samoprzylepne.
wspoélnego opowiadania e Kontury bohatera i
historii, odgrywania rol i antybohatera.
interpretacji. * Proste opcjonalne

e t3aczenie fikcyjnych konfliktow z rekwizyty, takie jak szaliki,
wyzwaniami doswiadczanymi kapelusze albo karty.

N przez grupe. ) -
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do bohateréw i antybohateréw

Osoba prowadzgca krotko omawia, co sprawia, ze postac jest bohaterska,
petna stabosci albo budzaca zagrozenie. Uczestnicy wskazujg przyktady z
ksigzek, filmow, gier albo opowiesci cyfrowych.

02. Tworzenie wspdlnego bohatera
Grupa wymienia swoje wspdlne mocne strony, umiejetnosci i aspiracje. Cechy
te zostajg potgczone w jedng fikcyjng postac bohatera i dodane do duzego
konturu postaci.

e Uczestnicy zastanawiajg sie:

e W czym bohater jest dobry?

e Co bohater prébuje osiggnac?

e Jakie wsparcie ma bohater?

e Jakie stabosci mogg powodowac trudnosci?

03. Projektowanie antybohatera

Uczestnicy tworzg postac przeciwng, reprezentujgcg wspolne wyzwanie, takie
jak rozproszenie, brak motywacji, lek przed porazka albo presja czasu.
Ustalajg: Czego chce antybohater? W jaki sposob antybohater przeszkadza
bohaterowi?

04. Budowanie konfliktu

Grupa tworzy krotkg historie, w ktérej bohater spotyka antybohatera.
Uczestnicy mogg budowac jg zdanie po zdaniu, przydzielac role albo tworzy¢
kilka nieruchomych scen przedstawiajgcych kluczowe momenty.

05. Odgrywanie historii

Ochotnicy odgrywajg gtowny konflikt, podczas gdy pozostata czesc grupy
moze dodawac narracje, efekty dzwiekowe albo sugestie. Scena powinna
pokazywac, jak bohater wykorzystuje wspdlne mocne strony, aby
odpowiedzie¢ na wyzwanie.

07. Zakonczenie aktywnosci

Grupa uzgadnia jedno praktyczne dziatanie, ktére moze pomaoc w rozwigzaniu
wyzwania reprezentowanego przez antybohatera. Osoba prowadzgca konczy
aktywnos¢, podkreslajac, ze postaci literackie nabierajg znaczenia poprzez
swoje wybory, konflikty i relacje.



KARTY PRACY 2 @

Bohaterowie i antybohaterowie

Zbuduj dwie postaci. Stworz jeden konflikt. Znajdz jedno dziatanie w prawdziwym
Swiecie.

Uzyj kart albo uzupetnij je wspolnie na tablicy.

WSPOLNY BOHATER ANTYBOHATER

ZBUDUJ KONFLIKT

n SPOTKANIE a STARCIE a REAKCJA

Gdzie i w jaki sposéb spotykaja  Co robi antybohater, aby Ktére mocne strony pomagaja
Sie postaci? powstrzymac bohatera? bohaterowi zareagowac?

NASZE DZIAtANIE W PRAWDZIWYM SWIECIE

Jedno praktyczne dziatanie, ktére mozemy podjaé wobec tego wyzwania:



3.CZYTANIE POZA
DRUKIEM I

USZAMI EKRANEM
Audiobooki staty sie powszechnie wykorzystywanym sposobem obcowania z
literaturg. Ta aktywnos¢ przedstawia stuchanie jako petnoprawng i wartosciowg
forme czytania. Uczestnicy stuchajg fragmentu audiobooka, zastanawiajg sie nad
tym, jak gtos narratora, ton, tempo i ekspresja wptywajg na rozumienie tekstu i
budowanie atmosfery, a nastepnie tworzg krétkg odpowiedz w formie podcastu.
W ramach bookletu aktywnos$c¢ ta poszerza pojecie czytania poza tekst

drukowany i zacheca uczestnikow do poréwnania, w jaki sposob znaczenie i
doswiadczenie sg tworzone w formatach wizualnych, dzwiekowych i cyfrowych.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 82 il &

75 DO 10
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0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Audiobooki wywodzg sie z tradycji ustnego opowiadania, publicznego \
czytania i nagrywanej literatury, natomiast podcasty sprawity pozniej, ze
treSci mowione staty sie tatwiejsze do tworzenia i rozpowszechniania. Ich
wykorzystanie edukacyjne odzwierciedla szersze rozumienie kompetencji
czytelniczych, zgodnie z ktorym wartosciowe obcowanie z opowiesciami
moze odbywac sie zaréwno poprzez stuchanie, jak i wizualne odczytywanie
tekstu. Audiobooki sg powszechnie wykorzystywane do wspierania
rozumienia, rozwijania stownictwa, zwiekszania przyjemnosci z czytania i
utatwiania dostepu do literatury, szczegdlnie w przypadku oséb niechetnych
czytaniu oraz tych, ktére lepiej korzystajg z formatow dzwiekowych.
Tworzenie podcastu dodaje aktywny wymiar, poniewaz wymaga od
uczestnikdw uporzgdkowania, podsumowania i przekazania swojego
rozumienia odbiorcom. W tej aktywnosci uczestnicy wychodzg poza bierne

Qchanie: analizujg narracje, poréwnujg dzwiek z cichym czytaniem i tw@

krotkg odpowiedzZ podcastowg, ktéra pokazuje ich zrozumienie tekstu.

@ Cele Q Przygotowanie

e Odkrywanie stuchania jako Zbierz materiaty, takie jak:
wartosciowego sposobu * Wybrany fragment
obcowania z literatura. audiobooka.

e Rozpoznawanie, w jaki sposob e Stuchawki i urzgdzenia do
gtos, tempo i ton wptywajg na odtwarzania dzwieku.
interpretacje. o Telefon, tablet albo

e Przeksztatcanie rozumienia komputer z funkcjg
tekstu i osobistej refleksji w nagrywania.
krotkg wypowiedz audio. » Jeden albo dwa krotkie

przyktady podcastow

\ / \ literackich. /
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do czytania audio

Osoba prowadzaca przedstawia audiobooki i podcasty jako formaty, dzieki
ktérym mozna doswiadczac literatury, interpretowac jg i o niej dyskutowac.
Uczestnicy krotko dzielg sie swoimi wczesniejszymi doswiadczeniami
zwigzanymi ze stuchaniem tekstéw.

02. Indywidualne stuchanie

Uczestnicy stuchajg wybranego fragmentu audiobooka. Zapisujg wazne
wydarzenia, emocje i szczegoty, zwracajgc uwage na gtos narratora, tempo i
akcentowanie.

03. Poréwnywanie formatéw

Uczestnicy rozmawiajg o tym, czym stuchanie réznito sie od cichego czytania.
Biorg pod uwage koncentracje, wyobraznie, wptyw emocjonalny i role
narratora.

04. Planowanie odpowiedzi podcastowej
Indywidualnie albo w parach uczestnicy przygotowujg krétkg wypowied?
zawierajgca:

e Krétkie podsumowanie.

e Jedng wazng idee albo chwile.

e Osobistg reakcje.

e Komentarz dotyczgcy narracji.

05. Nagrywanie i udostepnianie

Po wystuchaniu uczestnicy prébujg nagrac i odtworzy¢ krétki podcast albo
fragment audiobooka trwajgcy okoto pieciu minut. Wybrane nagrania sg
prezentowane grupie albo przesytane do zamknietej przestrzeni cyfrowe;j.

06. Refleksja koncowa

Grupa wskazuje sytuacje, w ktérych czytanie audio moze byc¢ szczegdlnie
przydatne. Osoba prowadzgca podkresla, ze czytanie hybrydowe polega na
wybieraniu formatéw zgodnie z celem, preferencjami i dostepnosciag. 77/



KARTY PRACY 3

CZYTANIE USZAMI

Stuchaj uwaznie. Zwro¢ uwage na gtos. Stworz wtasng odpowiedz audio.

Korzystaj z tej karty podczas stuchania fragmentu audiobooka.

1. SLUCHA]J | ZAPISU)

KLUCZOWE Co sie wydarzyto? EMOCJA Ktére uczucie byto
WYDARZENIE najsilniejsze?

(ydevd={cle) 2 Jaki obraz albo szczegét PYTANIE Nad czym nadal
pozostat Ci w pamieci? sie zastanawiasz?

-
2. ZWROC UWAGE NA NARRATORA
' ™\
A e O O O O O szybiie
TON spokojny O O O O () dramaty-
ﬂ GLOS delikatny O O O O O :::Zny
WPEYW zdystansowany () O O O O ja;gaiu-
. y

3. ZAPLANUJ SWOQJ 5-MINUTOWY PODCAST

°PODSUMOWANIE° KLUCZOWY e REAKCJA ° NARRACJA
MOMENT

Krotko wyjasnij, czego Krotko wyjasnij, czego Krotko wyjasnij, czego Krotko wyjasnij, czego
dotyczyt fragment. dotyczyt fragment. dotyczyt fragment. dotyczyt fragment.



AHISTORIE  |ewn
R A Z E M ZWIEZtOSCI

Wspadlne pisanie pokazuje uczestnikom, ze historie mogg rozwijac sie dzieki
wymianie pomystow, stuchaniu i dzieleniu odpowiedzialnosci. Pracujgc w matych
grupach, kazda osoba dodaje jedno zdanie albo akapit, stopniowo tworzgc
wspolng narracje w formie pisemnej lub ustnej. Gotowe historie sg nastepnie
prezentowane, omawiane i udoskonalane poprzez pytania oraz informacje
zwrotne. W ramach bookletu praktyka ta wzmacnia kreatywnosc i prace
zespotowg, a jednoczesnie pomaga uczestnikom dostrzegac luki, sprzecznosci i
brakujgcy kontekst w napotykanych przez nich opowiesciach.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Wspdlne pisanie wywodzi sie ze spotecznych i konstruktywistycznych \
podejs¢ do uczenia sie, ktore postrzegajg pisanie jako proces rozwijajgcy
Sie poprzez rozmowe, negocjowanie i wspolne podejmowanie decyzji.
Zamiast traktowac autorstwo jako catkowicie indywidualne, metody
wspotpracy zachecajg kilka oséb do wspdlnego planowania, tworzenia,
przegladania albo poprawiania jednego tekstu. W praktyce edukacyjnej
powstato wiele wariantow tej metody, w tym historie rotacyjne, w

ktorych kazda osoba dodaje jedno zdanie albo akapit, a nastepnie
przekazuje narracje dalej. Cwiczenia te sprawiajg, ze zwykle niewidoczne
decyzje dotyczgce kolejnosci, tonu i spojnosci stajg sie przedmiotem
otwartej dyskusji grupowej. Ta praktyka wykorzystuje ten przystepny
format i uzupetnia go o prezentacje grupowg oraz informacje zwrotng,
pomagajgc uczestnikom obserwowad, jak budowana jest spdjnos¢, gdzie
pojawiajg sie luki narracyjne i w jaki sposob rézni autorzy mogg nadac tej
Qnej historii nowy kierunek. /

Ef Przygotowanie

* Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materiaty, takie jak:
wspolnego pisania i aktywnego o Papier i dtugopisy.
stuchania. » Opcjonalne inspiracje do

 Cwiczenie zachowywania opowiesci, obrazy albo
spojnosci przy jednoczesnym zdania rozpoczynajace.
kreatywnym reagowaniu na e Tablica albo duzy arkusz
pomysty innych oséb. papieru do burzy mdézgow.

e Rozpoznawanie sprzecznosci, » Opcjonalny wspdlny
luk i mozliwosci udoskonalenia dokument albo projektor.
narracji. 20

- NG /
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do wspdlnego opowiadania historii

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze kazda grupa stworzy jedng historie
poprzez wspolne dodawanie kolejnych elementdéw. Uczestnicy zgadzajg
sie, ze kazdy pomyst bedzie szanowany i ze zadna osoba nie bedzie
kontrolowad catej narracji.

02. Wybor ram poczatkowych

Kazda grupa wybiera albo otrzymuje temat, gatunek, zdanie
rozpoczynajgce lub zestaw obowigzkowych stéw. Osoba prowadzaca
moze réwniez zaproponowac prostg strukture sktadajgca sie z
poczatku, gtdwnego konfliktu i zakonczenia.

03. Tworzenie poczatku

Jedna osoba zapisuje albo wypowiada pierwsze zdanie lub krotki
akapit. Wypowiedz powinna wprowadzac¢ postac, miejsce albo sytuacje,
ale nie przesagdzac o catym kierunku historii.

04. Kontynuowanie historii na zmiane

Uczestnicy kolejno dodajg jedno zdanie albo akapit. Kazdy nowy
fragment musi tgczy€ sie z tym, co juz powstato, a jednoczesnie
wprowadzac nowy szczegot, dziatanie albo komplikacje.

05. Kontrolowanie spéjnosci

W wybranych momentach grupa zatrzymuje sie, aby przeczytac historie
od poczgtku. Uczestnicy wskazujg sprzecznosci, niejasne wydarzenia
albo zapomniane postaci i uzgadniajg drobne poprawki bez
niepotrzebnego usuwania indywidualnych fragmentéw.

06. Zakonczenie i poprawianie narracji

Grupa tworzy zakonczenie odnoszgce sie do gtbwnego konfliktu.
Nastepnie poprawia catg historie pod katem jasnosci, struktury i
ciggtosci, zachowujgc przy tym jej wspaolny charakter.

07. Prezentacja i informacja zwrotna

Kazda grupa czyta albo odgrywa swojg historie przed pozostatymi
uczestnikami. Stuchacze zadajg pytania, wskazujg udane momenty i
proponujg jedno mozliwe ulepszenie, zanim autorzy zastanowig sie
nad doswiadczeniem wspdlnego tworzenia tekstu.



KARTY PRACY 4

HISTORIE RAZEM S

Dzielcie sie historig. Zachowajcie jej spojnosc. Stworzcie jeden tekst jako grupa.

Korzystaj z tej karty, aby zaplanowac, kontynuowaé
i udoskonali¢ wspolng historie.

1. USTALCIE RAMY

TEMAT / GATUNEK ZDANIE OBOWIAZKOWE
ROZPOCZYNAJACE SEOWA

Jaklt:/;)grzgajr:ls;oru Jak rozpocznie sie historia? Ktére 3-5 stow musi sie w
ymy: niej pojawic?

2. TWORZCIE HISTORIE NA ZMIANE

ROZPOCZNIJ ROZWIN SKOMPLIKU] POLACZ/ZAKONCZ
Wprowadz postac, Dodaj nowy szczegot, Wprowadz problem, Zadbaj o spéjnosc historii
miejsce albo sytuacje. dziatanie albo relacje. zmiane albo i prowadz jg w strone
niespodzianke. zakonczenia.
NAJMOCNIEJSZY JEDNO PYTANIE JEDNO ULEPSZENIE
MOMENT
Ktory fragment byt O co zapytaliby czytelnicy Co mozna wyjasnic albo

szczegOlnie udany? albo stuchacze? wzmocni¢?



SLITERACKIE | s
SWATANIE ZWIEZ+OSCI

Analiza postaci staje sie bardziej angazujgca, gdy uczestnicy zostajg
zaproszeni do wypowiadania sie w imieniu fikcyjnej osoby. W tej aktywnosci
tworzg ogtoszenie matrymonialne dla wybranej postaci literackiej,
wykorzystujgc zaczerpniete z tekstu informacje o jej osobowosci, wygladzie,
zainteresowaniach i pochodzeniu spotecznym. Zabawowa forma zacheca do
uwaznego czytania, poniewaz kazde stwierdzenie musi pozosta¢ wiarygodne
w odniesieniu do oryginalnej postaci. W ramach bookletu praktyka ta oferuje
osobisty i przystepny sposéb odkrywania charakterystyki postaci, jej
motywacji oraz selektywnego przedstawiania samego siebie.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY
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| O praktyce

Réwnowaga
hybrydowa

@® Tradycyjna @ Cyfrowa

(074 20% 40% 60% 807 1007

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Nalezy ona do szerszej grupy kreatywnych aktywnosci poswieconych \
analizie postaci, w ktorych osoby uczgce sie piszg pamietniki, listy,
ogtoszenia albo profile, wcielajgc sie w fikcyjng osobe. Warianty oparte na
profilach randkowych stuzg analizowaniu wygladu, osobowosci, celéw,
relacji i prawdopodobnych preferencji postaci, natomiast tradycyjne
ogtoszenia matrymonialne stanowig wczesniejszy historyczny przyktad
wysoce selektywnej autoprezentacji. Aktywnos¢ wykorzystuje rowniez
pisanie z perspektywy roli, w ktorym uczestnicy tymczasowo przyjmujg gtos
postaci i dokonujg wyboréw interpretacyjnych popartych tekstem
zrodtowym. W tej praktyce uczestnicy tworzg ogtoszenie dla postaci
literackiej, wykorzystujgc dowody zaczerpniete z tekstu. Zabawowe zadanie
wymaga uwaznego czytania, poniewaz kazdy szczegot musi pozostac
wiarygodny, nawet gdy uczestnicy kreatywnie wnioskujg, kogo dana postac

mogtaby poszukiwac. Mtodzi uczestnicy znajdg tu réwniez odniesienie do
kpopularnej aplikacji randkowej — Tindera. /

@ Cele

Zbierz materiatly, takie jak:

* Wybrana powies¢,
opowiadanie, wiersz albo
tekst dramatyczny.

e Papier i przybory do pisania.

* Przyktady historycznych
ogtoszen matrymonialnych.

* Prosty szablon ogtoszenia
albo profilu.

e Opcjonalnie czasopisma 24
jako inspiracja wizualna.

- NG /

e To analyse a character’s
personality, motivations,
interests and relationships.

e To distinguish between
information stated directly and
details inferred from the text.

e To present literary evidence
through a concise and creative
form.
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do literackiego swatania

Osoba prowadzgca przedstawia pomyst stworzenia ogtoszenia
matrymonialnego albo profilu randkowego dla fikcyjnej postaci. Uczestnicy
analizujg jeden albo dwa przyktady i rozmawiajg o tym, w jaki sposdb
profile przedstawiajg wybrane informacje, aby wywota¢ okreslone wrazenie.
02. Wybor i analiza postaci

Uczestnicy wybierajg postac z powiesci, opowiadania, wiersza albo tekstu
dramatycznego. Ponownie czytajg odpowiednie fragmenty i zbierajg
informacje o osobowosci, wygladzie, zainteresowaniach, celach,
wartosciach i relacjach postaci.

03. Odréznianie dowodoéw od wnioskow

Uczestnicy dzielg swoje notatki na dwie kategorie: informacje podane
bezposrednio w tekscie oraz szczegoty, ktore mozna racjonalnie
wywnioskowad. Osoba prowadzgca podkresla, ze kreatywne pomysty sg
mile widziane, ale muszg pozostac wiarygodne i zgodne z oryginalng
postacia.

04. Tworzenie profilu postaci

Korzystajgc z przygotowanego szablonu, uczestnicy porzadkujg swoje
ustalenia w formie zwieztego profilu. Tworzg krotkie hasto, opisuja
najwazniejsze cechy i zainteresowania postaci oraz decydujg, jakich cech
posta¢ mogtaby poszukiwac u drugiej osoby.

05. Literackie swatanie

Uczestnicy prezentujg albo wyswietlajg swoje profile bez ujawniania imienia
postaci. Pozostali probujg jg rozpoznac albo zaproponowac odpowiednie
dopasowanie z literatury, wyjasniajgc, w jaki sposéb osobowosci, wartosci i
cele bohateréw mogg sie uzupetnia¢ albo ze sobg kolidowac.

06. Informacja zwrotna i poprawki

Uczestnicy przegladajg profile w parach albo matych grupach. Sprawdzajg,
czy informacje sg poparte tekstem, wiarygodne, zwiezte i angazujace.
Nastepnie kazda osoba wprowadza jedno ulepszenie na podstawie
otrzymanej informacji zwrotne,;.

07. Refleksja koricowa

Osoba prowadzaca pyta, w jaki sposdb pisanie gtosem postaci zmienito
rozumienie tekstu przez uczestnikdéw. Grupa zastanawia sie nad réznicg
miedzy dowodem tekstowym, interpretacjg i selektywng autoprezentacja.



KARTY PRACY 5

LITERACKIE SWATANIE

Stworz profil postaci.

Uzyj tej karty, aby stworzy¢ literacki profil randkowy albo ogtoszenie dla postaci.

Z jakiej ksigzki, opowiadania,

. . )
Kim jest postac: wiersza albo sztuki pochodzi?

Co od razu zwraca uwage?

1. ZBUDUJ PROFIL POSTACI

OSOBOWOSC ZAINTERESOWANIA CELE RELACJE
Jakie cechy opisuja te Co lubi, ceni albo co Czego chcealbonaco  Ktojestdla niej wazny i
postac? sprawia jej przyjemnos$¢? ma nadzieje? dlaczego?

2. EVIDENCE OR INFERENCE

DOWODY Z TEKSTU KREATYWNE WNIOSKOWANIE

Co mozemy wywnioskowac, zachowujgc

Co tekst méwi bezposrednio? . g
wiarygodnos$¢?

3. NAPISZ OGLOSZENIE/PROFIL

HAStO

O POSTACI

CZEGO SZUKA

SPRAWDZENIE |:| poparte tekstem |:| wiarygodne |:| Sciste |:| kreatywne



6WIRTUALNY |,
KLU B KSIAZ KI ZWIEZ£OSCI

Czytanie moze stac sie skutecznym sposobem tgczenia ludzi pochodzgcych z
roznych srodowisk kulturowych i spotecznych. Ta praktyka skupia uczestnikéw
z roznych krajow wokot lektury tej samej ksigzki, wymiany interpretacji oraz
rozmowy o tym, w jaki sposob osobiste doswiadczenia wptywajg na rozumienie
tekstu. Wspolne dyskusje pozwalajg mtodym ludziom odkry¢, ze ta sama
postac, wydarzenie albo tematyka mogg by¢ rozumiane na bardzo rézne
sposoby. W ramach bookletu aktywnosc ta przedstawia czytanie jako
doswiadczenie spoteczne i miedzykulturowe, ktére rozwija ciekawos¢,
otwartosc i szacunek dla innych perspektyw.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Kluby ksigzki od dawna stanowig spoteczng przestrzen, w ktorej \
czytelnicy spotykajg sie, aby wymieniad interpretacje i osobiste refleksje.
W edukacji kregi literackie rozwinety te idee, powierzajgc uczestnikom
aktywne role i wiekszg odpowiedzialnosc¢ za dyskusje. Wirtualne kregi
literackie przeniosty pozniej ten format do srodowiska online,
umozliwiajgc czytelnikom znajdujgcym sie w réznych miejscach
wspotprace wokot tego samego tekstu. Rozwéj ten pozwolit tgczy€ grupy
czytelnicze z réznych regiondw i krajow bez utraty refleksyjnego i
spotecznego charakteru tradycyjnego klubu ksigzki. Wykorzystana tutaj
wersja miedzykulturowa dodaje wymiar miedzynarodowy: uczestnicy
poréwnujg, w jaki sposéb jezyk, doswiadczenie i pochodzenie kulturowe
ksztattujg ich rozumienie tych samych postaci, tematéw i wydarzen.

Q Przygotowanie

* Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materialy, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za « Mate karty, karteczki
pomocg zwieztego i celowego

. samoprzylepne albo kartki
jezyka. _ papieru.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii, interpretacji
i wspolnej refleksiji.

e Poréwnywanie sposobow
konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, mowionych i Jo e

\_ drukowanych. AN historii, jesli sg dostepne. )

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 28




<L
)
<
b
<
L
=
CEl
—
o
=

KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do wirtualnego klubu ksiazki

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze uczestnicy bedg omawiac te samg ksigzke
albo wybrany fragment z czytelnikami pochodzgcymi z réznych Srodowisk
kulturowych lub spotecznych. Grupa krétko zastanawia sie nad tym, jak
osobiste doswiadczenia, jezyk i kontekst kulturowy mogg wptywac na sposob
rozumienia tekstu.

02. Przygotowanie do dyskusji

Uczestnicy czytajg wybrany tekst wczesniej albo podczas spotkania. Zapisujg
jedng wazng postac, wydarzenie, cytat albo temat, ktory zwrdcit ich uwage, i
przygotowujg krotkg osobistg wypowiedz wyjasniajgcg, dlaczego wydat im sie
istotny.

03. Przydzielanie rél w dyskusji

Uczestnicy otrzymujg proste role, takie jak osoba prowadzgca dyskusje,
osoba podsumowujgca, osoba tworzgca pytania, osoba wyszukujgca
powigzania albo obserwator kulturowy. Kazda rola pomaga grupie
analizowac tekst z innej perspektywy i zapewnia aktywny udziat wszystkich
uczestnikdw.

04. Dzielenie sie interpretacjami

Uczestnicy przedstawiajg swoje spostrzezenia w matych grupach albo
podczas spotkania online. Poréwnujg, jak rozumieli te samg postac, sytuacje
albo przestanie, oraz wskazujg podobienstwa i roznice miedzy swoimi
odpowiedziami.

05. Odkrywanie perspektyw kulturowych

Osoba prowadzgca zacheca uczestnikdw do zastanowienia sie, jak jezyk,
tradycje, wartosci i osobiste doswiadczenia mogg ksztattowac interpretacje.
Uczestnicy rozmawiajg o tym, czy okreslone dziatania, relacje albo tematy
mogtyby by¢ postrzegane inaczej w innym kraju lub spotecznosci.

06. Tworzenie wspdlnej tablicy czytelniczej

Uczestnicy dodajg krotkie komentarze, pytania, cytaty albo odpowiedzi
wizualne do wspdlnej tablicy cyfrowej, tradycyjnej tablicy albo duzego
arkusza papieru. Gotowa tablica powinna ukazywac ré6znorodnosc
interpretacji wypracowanych podczas dyskusiji.

07. Refleksja koncowa

Grupa zastanawia sie nad tym, czego uczestnicy nauczyli sie od innych
czytelnikow i czy rozmowa zmienita ich rozumienie tekstu. Osoba
prowadzgca podkresla, ze czytanie moze tworzy¢ wiezi miedzy ludzmi,

a jednoczesnie ujawniac réznorodnosc ich doswiadczen i perspektyw.



KARTY PRACY 6 EE
N Vamn

WIRTUALNY KLUB KSIAZKI

Czytajcie razem. Porownuijcie perspektywy. Budujcie wspdlng interpretacie.

Korzystaj z tej karty przed miedzykulturowa dyskusja klubu ksigzki, w jej trakcie i po jej
zakonczeniu.

1. PRZED SPOTKANIEM

TEKST/FRAGMENT m DLACZEGO TO WAZNE

Co czytamy? Posta¢, wydarzenie, cytat albo temat  Dlaczego zwrécito mojg uwage?

2. WYBIERZ SWOJA ROLE W DYSKUSJI

LIDER PODSUMOWUJACY  PYTAJACY LACZNIK OBSERWATOR
Dba o ptynnos¢ Zapisuje gtowne Zadaje otwarte  kgczy teksty z zyciem KU IN'L%CR(EOSWY
dyskusji idee pytania .
perspectives

3. POROWNA] PERSPEKTYWY

MOJA INNY PUNKT WPLYW KULTURY CO SIE
INTERPRETACJA WIDZENIA ZMIENILO?

4. WSPOLNA TABLICA CZYTELNICZA

CYTAT PYTANIE NOWE SPOJRZENIE

Zdanie warte Cos, nad czym nadal Powigzanie z zyciem Co grupa pomogta
zapamigtania sie zastanawiamy albo innym tekstem nam zauwazy¢
REFLEKSJA KONCOWA

|:| Pomyst innego czytelnika, ktory mnie zaskoczyt
| ] Sposob, w jaki zmienito si¢ moje rozumienie

|:| Wptyw kulturowy/osobisty, ktory zauwazytem/am



. OPOWIADANIE
WIZUALNE s1ea

ZWIEZ+OSCI

Przeksztatcenie pisanej historii w komiks wymaga od uczestnikow
zdecydowania, co jest najwazniejsze, co mozna przedstawic wizualnie, a co
nadal nalezy wyrazi¢ za pomocg dialogu. Pracujgc z wybranymi scenami albo
rozdziatami, adaptujg oryginalng narracje do sekwencji obrazéw i krétkich
tekstow. Proces ten wspiera rozumienie tekstu, poniewaz zmienia czytanie w
aktywne zadanie polegajgce na selekgji, interpretacji i rekonstrukcji. W
ramach bookletu praktyka ta pokazuje, jak literatura moze przechodzic
miedzy formg pisang i wizualng, zachowujgc swoje gtéwne znaczenie.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 8 il &

10-15 10-20
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Praktyka ta wywodzi sie z koncepcji kompetencji multimodalnych,
zgodnie z ktérg znaczenie moze by¢ przekazywane poprzez potgczenie
stéw, obrazow, kolejnosci, uktadu i symboli wizualnych. Komiksy sg coraz
czesciej wykorzystywane w edukacji czytelniczej, poniewaz odbiorcy
muszg interpretowac zarowno informacje werbalne, jak i wizualne,
jednoczesnie dostrzegajgc powigzania miedzy kolejnymi kadrami.
Przeksztatcanie pisanej historii w komiks wprowadza dodatkowy poziom
analizy: uczestnicy muszg wybrac kluczowe sceny, skréoci¢ narracje,
dobrac dialogi i zdecydowac, co mozna pokazad zamiast opisywac. Tego
rodzaju aktywnosci adaptacyjne pomagajg rowniez czytelnikom
zrozumie¢, ze kazda zmiana medium wymaga podjecia decyz,ji
dotyczgcych akcentdéw, pominiec i struktury. Ta aktywnos¢ wykorzystuje
tworzenie komiksu jako forme adaptacji literackiej, zachecajac

uczestnikdéw do wykazania sie zrozumieniem tekstu poprzez odtworzenie
o w formie sekwencji wizualnej.

Q Przygotowanie

e Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materiaty, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za « Mate karty, karteczki
pomoca zwigztego i celowego samoprzylepne albo kartki
jezyka. papieru.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii, interpretac;ji
i wspolnej refleksji.

e Poréwnywanie sposobow

» Dtugopisy albo markery.
e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica

konstruowania i przekazywania cyfrowa. |
znaczenia w formatach e Ekran albo projektor do
cyfrowych, moéwionych i wyswietlania cyfrowych 32

\_ drukowanych. AN historii, jesli sg dostepne. )
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KONKRETNE KROKI

01. Wybér tekstu i kluczowych scen

Osoba prowadzgca udostepnia krotkie opowiadanie, rozdziat albo wybrany
fragment. Uczestnicy czytajg go i wskazujg najwazniejsze wydarzenia,
postaci oraz punkty zwrotne, ktore muszg pozosta¢ widoczne w wersji
komiksowej.

02. Decydowanie, co pokaza¢, a co napisac

Uczestnicy rozmawiajg o tym, ktére czesci historii mozna przekazac za
pomocg obrazéw, a ktére nadal wymagajg narracji, dialogu albo podpisow.
Zastanawiajg sie, jakie informacje mozna skrdécié, potgczy¢ albo pomingc
bez zmiany gtdwnego znaczenia.

03. Planowanie sekwencji komiksu

Indywidualnie, w parach albo w matych grupach uczestnicy porzadkuja
wybrane wydarzenia w prostg sekwencje kadrdéw. Szkicujg poczatek,
rozwiniecie i zakonhczenie, dbajgc o to, aby kazdy kadr wyraznie tgczyt sie z
nastepnym.

04. Tworzenie adaptacji komiksowej

Uczestnicy rysujg sceny i dodajg krétkie podpisy, dymki dialogowe albo
dymki mysli. Uzywajg zwieztego jezyka i szczegotow wizualnych, aby
przedstawic postaci, emocje, dziatania i zmiany zachodzgce w historii.

05. Prezentowanie i interpretowanie komikséw

Uczestnicy prezentujg swoje komiksy grupie albo umieszczajg je na
papierze lub wspolnej tablicy cyfrowej. Pozostali wskazujg, ktore czesci
oryginalnego tekstu zostaty podkreslone, skrocone albo zinterpretowane w
inny sposob.

06. Informacja zwrotna i refleksja

Grupa rozmawia o tym, czy kazdy komiks zachowuje gtéwne znaczenie
oryginalnej historii i czy sekwencja jest czytelna. Osoba prowadzgca konczy
aktywnos$c¢ pytaniem o to, jak przeksztatcenie tekstu w format wizualny
wptyneto na rozumienie, interpretacje i wybor najwazniejszych informacji.



KARTY PRACY 7

OPOWIADANIE WIZUALNE @

PrzeksztatC pisang historie w czytelng sekwencje komiksowa.

Wybierz tylko to, co najwazniejsze: pokaz, skré¢, potacz.

1. ZAADAPTUJ HISTORIE

P J & Co moze by¢ ominiete?

Co moze wyjasnic obraz? i
napisow?

2. ZBUDUJ SEKWENCJE KOMIKSOWA

o POCZATEK e ROZWINIECIE e PUNKT ZWROTNY

o KONSEKWENCJA e ZAKONCZENIE ° OSTATNI OBRAZ

KONTROLA KONCOWA

| "] sekwencja jest czytelna. | | Gtéwne znaczenie zostato

zachowane.
JEDNA RZECZ, KTORA SIE ZMIENILA

Obrazy i stowa
wzajemnie sie
uzupetniaja.



8 POEZJA en
::B LAC K O U—I—u ZWIEZtOSCI

Poezja blackout oferuje przystepny sposéb tworzenia czego$ nowego na podstawie
istniejgcego tekstu. Uczestnicy wybierajg stowa i wyrazenia z wydrukowanej strony,
zakrywajg pozostatg czes¢, a nastepnie stopniowo odkrywajg nowy wiersz ukryty w
pierwotnym materiale. Aktywnos¢ zacheca do uwaznego czytania, intuicyjnego
doboru stow i twdrczej interpretacji, bez koniecznosci rozpoczynania pracy od
pustej kartki. W ramach bookletu pokazuje, ze czytanie moze réwniez polegac na
przeksztatcaniu, kwestionowaniu i nadawaniu jezykowi osobistej formy wyrazu.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 8 il &

10-15 10-20
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBRE) PRAKTYKI

Poezja blackout nalezy do szerszej tradycji poezji znalezionej i sztuki \
wymazywania, w ktérych istniejgcy tekst staje sie materiatem do stworzenia
nowego utworu literackiego. Do wczesniejszych przyktadow nalezy A
Humument Toma Phillipsa, rozpoczete w latach 60. XX wieku i opublikowane
w 1970 roku, ktére przeksztatcato strony wiktorianskiej powiesci poprzez
malowanie i selektywne odstanianie tekstu. Wspotczesna forma blackout
poetry tworzona na podstawie tekstow prasowych stata sie powszechnie
rozpoznawalna dzieki Austinowi Kleonowi, ktéry zaczat tworzy¢ wiersze
poprzez zakrywanie fragmentdw gazet, a nastepnie opublikowat Newspaper
Blackout w 2010 roku. Metoda ta zyskata popularnos$¢ w edukacji, poniewaz
tgczy uwazne czytanie, poezje i kreatywnos$¢ wizualng, nie wymagajgc od
uczestnikdw rozpoczynania pracy od pustej kartki. Praktyka opisana w
bookletcie wykorzystuje te metode jako przystepne wprowadzenie do poezji:
uczestnicy odkrywajg nowy tekst ukryty na istniejgcej stronie, podejmujgc

przemyslane decyzje dotyczgce doboru stow, ich kolejnosci, znaczenia i
Wpozycji wizualne;. /

@ Cele Q Przygotowanie

* Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materiaty, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za o Mate karty, karteczki
pomocg zwieztego i celowego samoprzylepne albo kartki
jezyka. papieru.

e Zachecanie do kreatywnego e Diugopisy albo markery.
opowiadania historii, interpretac;ji e Duzy arkusz papieru, tablica
i wspodlnej refleksiji. albo wspdlna tablica

e Poréwnywanie sposobow cyfrowa.
konstruowania i przekazywania e Ekran albo projektor do
znaczenia w formatach cyfrowych, wyswietlania cyfrowych 306

mowionych i drukowanych. historii, jesli sg dostepne.
- NG /
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do poezji blackout

Osoba prowadzaca przedstawia poezje blackout jako forme poezji
znalezionej, w ktorej uczestnicy tworzg nowy tekst na podstawie istniejgcej,
wydrukowanej strony. Pokazuje jeden albo dwa przyktady, a grupa krotko
omawia, w jaki sposéb usuwanie stbw moze prowadzi¢ do powstania
zupetnie nowego znaczenia.

02. Czytanie i wybieranie stéw

Uczestnicy uwaznie czytajg strone i zakreslajg albo delikatnie zaznaczajg
stowa oraz kroétkie wyrazenia, ktére przyciggajg ich uwage. Szukajg
mozliwych powigzan, emocji, obrazéw albo tematdéw, nie zmieniajac
pierwotnej kolejnosci stow.

03. Budowanie wiersza

Uczestnicy przegladajg wybrane stowa i decyduja, ktére z nich powinny
pozosta¢ widoczne. Usuwajg zbedne elementy i porzgdkujg ostateczng
sekwencje tak, aby tworzyta jasny, znaczacy albo angazujgcy emocjonalnie
wiersz.

04. Projektowanie strony blackout

Za pomocg markerow, dtugopiséw albo prostych wzoréw wizualnych
uczestnicy zakrywajg pozostatg czesc tekstu. Mogg dodawac linie, ksztatty
albo ilustracje, jednak wybrane stowa muszg pozostac tatwe do odczytania
i tworzyc¢ jedng spdjng kompozycje.

05. Prezentacja i interpretacja

Uczestnicy prezentujg swoje wiersze albo odczytujg je na gtos. Pozostali
cztonkowie grupy opisujg zauwazony nastroéj, przestanie albo obrazy i
poréwnuja, jak rézne wiersze powstaty z tego samego albo podobnego
materiatu zrodtowego.

06. Informacja zwrotna i refleksja

Grupa zastanawia sie nad tym, w jaki sposob oryginalny tekst zostat
przeksztatcony i ktore decyzje miaty najwiekszy wptyw na ostateczne
znaczenie. Osoba prowadzgca podkresla, ze czytanie moze polegac na
wybieraniu, przeksztatcaniu i wizualnym interpretowaniu istniejgcego
jezyka, a nie wytgcznie na odbieraniu go w jego pierwotnej formie.

37
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POEZJA “BLACKOUT”

Znajdz wiersz ukryty na stronie.

Wybierz tylko to, co najwazniejsze: znajdz, zachowaj, ukryj reszte.

1. ZBUDUJ WIERSZ
ZNAJDZ StOWA ZACHOWAJ KOLEJNOSC
Przef:zytaj uwaznie strgne: Wyblgrz stowa, ktére po'z'ostanq A T O G Iy
Zakresl| stowa albo wyrazenia, widoczne. Zachowaj ich , .
. o . . . . tylko stowa, ktére tworzg Twdj
ktére przyciggajg Twojg uwage. pierwotng kolejnosc i zbuduj

jasna sekwencje. wiersz.
2. STWORZ STRONE BLACKOUT

TWOJA STRONA BLACKOUT

Wklej, wydrukuj albo odtwérz tutaj strone zrodtowg i przeksztatc jg w wiersz.

3. ZASTANOW SIE

IRy A Zapisz tutaj ostateczng TEMTYKA/PRZEKAZ _‘O’_

WETsJ& wiersza. Jaki nastroj, obraz albo pomyst udato Ci sie
stworzy¢?

KONTROLA KONCOWA

|:| Wybrane stowa tworzg jasny |:| Ukryty tekst wspiera |:| Projekt wizualny i stowa
wiersz. ostateczne znaczenie. wspotgrajg ze sobg.



9. OCZAMI en
I N N E G O ZWIEZtOSCI

Historie zmieniajg sie znaczgco w zaleznosci od tego, kto je opowiada. W tej
praktyce uczestnicy wracajg do znanej opowiesci i przepisujg jg z perspektywy
innej postaci, zastanawiajgc sie nad tym, co ta osoba wie, czuje, zauwaza i btednie
rozumie. Porownanie roznych wersji pokazuje, w jaki sposéb punkt widzenia
wptywa na sympatie wobec bohaterdw, znaczenie i interpretacje wydarzen. W
ramach bookletu aktywnos$c¢ ta rozwija empatie, wyobraznie oraz gtebszg

Swiadomosc tego, jak perspektywa narracyjna ksztattuje kazde doswiadczenie
czytelnicze.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 8 il &

10-15 10-20

10

MINUT UCZESTNIKOW tATWE NIEPOTRZEBNE




| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Ponowne opowiadanie jest uznang strategig wspierajgcg rozumienie tekst\
ktéra polega na odtworzeniu jego kluczowych wydarzen i struktury.
Przepisywanie z innej perspektywy rozwija te metode, wymagajgc
przedstawienia historii poprzez wiedze, emocje i motywacje innej postaci.
Podejscie to jest Scisle zwigzane z teorig reakcji czytelnika, ktéra traktuje
odbiorcow jako aktywnych twércow znaczenia, a nie biernych adresatow
jednej interpretacji. Czerpie ono réwniez z ¢wiczen kreatywnego pisania
wykorzystujgcych zmiane punktu widzenia, aby ujawnic informacje,
uprzedzenia i ztozonos$¢ emocjonalng, ktére mogty pozostac ukryte w
pierwotnej narracji. Wybierajgc stuzgcego, przeciwnika, Swiadka albo postac
drugoplanowg, uczestnicy ponownie zastanawiajg sie, ktére szczegdty sg
istotne i jak to samo wydarzenie moze wyglgdac z perspektywy innej osoby.
Praktyka tgczy zatem rozumienie tekstu, kreatywne pisanie i empatie,

jednoczesnie pokazujac, ze perspektywa narracyjna zawsze ksztattuje
wowiadanq historie. /

@ Cele

* Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materialy, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za e Mate karty, karteczki
pomocg zwieztego i celowego

_ samoprzylepne albo kartki
jezyka. papieru.

e Zachecanie do kreatywnego « Diugopisy albo markery.
opowiadania historii, interpretac;ji « Duzy arkusz papieru, tablica

i wspolnej refleksiji. . .
. : . albo wspadlna tablica
* Poréwnywanie sposobow
cyfrowa.

konstruowania i przekazywania
P 4 e Ekran albo projektor do

znaczenia w formatach cwietlania cvf "
cyfrowych, moéwionych i wyswietlania cyfrowych 4.0

\_ drukowanych. AN historii, jesli sg dostepne. )
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KONKRETNE KROKI

01. Powroét do oryginalnej historii

Osoba prowadzgca wybiera znang historie, scene albo fragment i krétko
przypomina jej najwazniejsze wydarzenia, postaci oraz pierwotnego
narratora. Uczestnicy okreslajg, czyja perspektywa obecnie ksztattuje
historie oraz jakie informacje narrator przekazuje, a jakie pomija.

02. Wybér nowego punktu widzenia

Uczestnicy wybierajg inng posta¢, na przyktad postaé drugoplanowg,
Swiadka, przeciwnika, stuzgcego albo przypadkowego obserwatora.
Zastanawiajg sie, co ta postac wie, czego nie wie oraz w jaki sposéb jej rola
moze wptywac na rozumienie wydarzen.

03. Odkrywanie doswiadczen postaci

Indywidualnie, w parach albo w matych grupach uczestnicy zbierajg
pomysty dotyczgce emocji, motywacji, relacji i mozliwych nieporozumien
wybranej postaci. Okreslajg, jakie szczegdty posta mogtaby zauwazyc oraz
ktore czesci oryginalnej historii mogtyby wydawac sie mniej istotne z jej
punktu widzenia.

04. Przepisywanie historii

Uczestnicy ponownie opowiadajg wybrang scene albo krotki fragment w
pierwszej osobie lub z perspektywy nowej postaci. Przepisana wersja
powinna zachowacd gtébwne wydarzenia, jednoczesnie zmieniajgc gtos,
akcenty i interpretacje tak, aby odzwierciedlaty wiedze oraz uczucia danej
postaci.

05. Prezentowanie i poréwnywanie perspektyw

Uczestnicy odczytujg albo prezentujg swoje przepisane wersje. Grupa
poréwnuje je z oryginalnym tekstem i omawia, w jaki sposéb zmiana
narratora wptyneta na sympatie wobec postaci, znaczenie, wiarygodnos¢
oraz interpretacje poszczegolnych bohaterdw lub wydarzen.

06. Informacja zwrotna i refleksja

Uczestnicy wskazujg szczegoty, ktére sprawity, ze kazda nowa perspektywa
byta wiarygodna, i proponujg jedno mozliwe ulepszenie. Osoba
prowadzgca konczy aktywnos¢, podkreslajac, ze kazdy narrator
przedstawia jedynie czes$¢ historii, a zmiana punktu widzenia moze ujawnic
ukryte motywacje, uprzedzenia i ztozonos¢ emocjonalng.
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OCZAMI INNEGO

Przepisz historie z innej perspektywy.

Zmien narratora, zachowaj kluczowe wydarzenia i zauwaz, co sie zmienia.

1. WYBIERZ PUNKT WIDZENIA

r @ < < 7

Inny:

Poboczna postac Swiadek/ Przeciwnik Stuzacy/pomocnik
obserwator

2. ZBADAJ POSTAC

ORYGINALNA HISTORIA/SCENA PIERWOTNY NARRATOR CO WIE
Zapisz tytut albo krotki opis sceny. Kto opowiada historie w Co wie ta postac?

oryginalnej wersji?
CO CZUJE/CHCE CO ZAUWAZA CZEGO NIE ROZUMIE
Co ta postac czuje/czego Jakie szczegoty Co mogtaby btednie
chce? zauwazytaby ta postac? zrozumie¢?

3. PRZEPISZ HISTORIE

Opowiedz ponownie scene albo historie z perspektywy wybranej postaci.

KONTROLA KONCOWA

| ] Nowa perspektywa jest | ] Gtéwne wydarzenia zostaty | ] catos¢ jest wiarygodna.
wyrazna. zachowane.



10.CZYTAC CZY| e
NIE CZYTAC? ZWIEZEOSCI

Mtodzi ludzie czesto majg bardzo rézne podejscie do czytania, a ta praktyka
tworzy przestrzen do otwartego przyjrzenia sie tym réznicom. Poprzez
uporzadkowang dyskusje i debate uczestnicy analizujg pozytywne, krytyczne,
emocjonalne i oparte na dowodach perspektywy dotyczgce roli czytania w ich
zyciu. Uczg sie formutowac argumenty, stucha¢ odmiennych opinii i ponownie
rozwazac swoje poczatkowe stanowisko. W ramach bookletu aktywnos¢ ta
zacheca do bardziej Swiadomej relacji z czytaniem, pozwalajgc uczestnikom
kwestionowac jego wartos¢, zamiast jedynie przekonywac ich, ze jest ono wazne.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 282 ol &

10-15 10-20
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Aktywnosc ta tgczy dwie uporzgdkowane metody prowadzenia dyskusji.\
Metoda kuli $nieznej rozpoczyna sie od indywidualnej refleksji, a nastepnie
stopniowo rozszerza sie na prace w parach, matych grupach i dyskusje catej
grupy, co pozwala uczestnikom sprawdzac i dopracowywac swoje pomysty
przed publicznym zabraniem gtosu. Metoda Szesciu Kapeluszy Myslowych
zostata opracowana przez Edwarda de Bono i opublikowana w 1985 roku
jako ramy umozliwiajgce analizowanie jednego zagadnienia poprzez celowo
rozdzielone sposoby myslenia, obejmujgce fakty, emocje, korzysci,
zagrozenia i alternatywy. Potgczenie obu podejs¢ pomaga zapobiegac
zdominowaniu dyskusji wytgcznie przez najbardziej pewne siebie osoby albo
przez jeden utrwalony punkt widzenia. W tej praktyce metody te zostajg
zastosowane do pytania, ktore czesto traktuje sie zbyt powierzchownie: czy
czytanie nadal jest potrzebne i wartoSciowe. Uczestnicy analizujg pozytywne i

negatywne skojarzenia, dowody oraz osobiste doswiadczenia, zanim
wypracujg przemyslane stanowisko.

@ Cele

* Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materialy, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za o Mate karty, karteczki
pomoca zwieztego i celowego samoprzylepne albo kartki
jezyka. papieru.

e Zachecanie do kreatywnego  Diugopisy albo markery.
opowiadania historii, interpretac;ji  Duzy arkusz papieru, tablica
i wspolnej refleksji. albo wspélna tablica

e Poréwnywanie sposobdéw cyfrowa.
konstruowania i przekazywania « Ekran albo projektor do
znaczenia w formatach cyfrowych, wyéwietlania cyfrowych 44
mowionych i drukowanych.

historii, jesli sg dostepne.
- 2N /
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie pytania do dyskusji

Osoba prowadzaca przedstawia gtowne pytanie, na przyktad: Czy czytanie
jest dzis nadal potrzebne i wartosciowe? Uczestnicy krétko zastanawiajg
sie nad swojg pierwszg reakcjg i zapisujg jedng mysl, emocje albo
przyktad zwigzany z tematem.

02. Indywidualna refleksja i wymiana w parach

Uczestnicy pracujg samodzielnie, a nastepnie omawiajg swoje pomysty w
parach. Kazda osoba wyjasnia swoje poczgtkowe stanowisko, wystuchuje
odmiennej opinii i wskazuje jeden argument, ktory skionit jg do
ponownego przemyslenia albo doprecyzowania wtasnego punktu
widzenia.

03. Rozszerzenie dyskusji

Pary t3czg sie, tworzgc mate grupy. Uczestnicy poréwnujg swoje pomysty i
porzgdkujg je w kategorie, takie jak osobiste doswiadczenia, fakty,
korzysci, obawy oraz mozliwe alternatywy dla tradycyjnego czytania.

04. Odkrywanie réznych sposobéw myslenia
Kazda grupa analizuje pytanie z kilku perspektyw inspirowanych metodg
Szesciu Kapeluszy Myslowych. Uczestnicy zastanawiajg sie:

 Jakie fakty albo dowody sg dostepne?

» Jakie emocje albo osobiste skojarzenia wigzg sie z czytaniem?

» Jakie korzysci moze przynosic czytanie?

» Jakie ograniczenia albo trudnosci nalezy uwzgledni¢?

» Jakie nowe formy albo alternatywy mogtyby uczynic czytanie bardziej

aktualnym i atrakcyjnym?

05. Przygotowanie i przedstawienie stanowiska

Grupy wykorzystujg wnioski z dyskusji do stworzenia wywazonej
wypowiedzi na temat wartos$ci czytania. Przedstawiajg swoje stanowisko
catej grupie, popierajac je przyktadami, dowodami i osobistymi
obserwacjami, zamiast opierac sie wytgcznie na ogdlnych opiniach.

06. Refleksja i ponowne rozwazenie stanowiska

Uczestnicy wracajg do swojej pierwotnej odpowiedzi i oceniajg, czy ich
stanowisko sie zmienito, umocnito albo stato sie bardziej ztozone. Osoba
prowadzgca konczy aktywnos¢, podkreslajac, ze Swiadome nawyki
czytelnicze mogg rozwijac sie poprzez zadawanie pytan, dyskusje i
poréwnywanie réznych perspektyw. 45
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CZYTAC CZY NIE CZYTAGC?

Poznaj rozne perspektywy. Buduj argumenty. Przemys| swoje stanowisko.

Kwestionuj czytanie. Poréwnuj pomysty. Buduj wywazone spojrzenie.

1. ZBADA) ZAGADNIENIE

MOJA PIERWSZA REAKCJA

Co obecnie mysle o czytaniu?

WYMIANA W PARZE

Ktéry pomyst innej osoby
sktonit mnie do refleksji?

2. PRZEANALIZU) JE PRZEZ PRYZMAT KAPELUSZY

FAKTY

Jakie mamy dowody, przyktady
albo obserwacje?

OGRANICZENIA

Jakie trudnosci albo bariery
powinnismy uwzgledni¢?

KONTROLA KONCOWA

Wystuchatem/am réznych
punktow widzenia.

UCZUCIA
Jakie osobiste emocje wigzg sie
z czytaniem?

ALTERNATYWY

W jaki inny sposéb ludzie uczg sie,

stuchajg albo poznajg historie?

Moj argument wykorzystuje
przyktady albo dowody.

JEDNA RZECZ, KTORA DOSTRZEGLEM/AM

Jakie jest kluczowe pytanie albo
napiecie w naszej dyskusji?

KORZYSCI
Co czytanie moze dac ludziom?

NASZE STANOWISKO
Do jakiego wywazonego
wniosku dochodzi nasza grupa?

Moje stanowisko stato sie
jasniejsze.



11.LITERACKI steA
ESCAPE ROOM ZWIEZ£OSCI

Rozumienie tekstu moze stac sie bardziej angazujace, gdy uczestnicy muszg
wykorzystac zdobytg wiedze do rozwigzania konkretnego wyzwania. W tej aktywnosci
fabuta, postaci i kluczowe wydarzenia wybranej ksigzki zostajg przeksztatcone w
sekwencje zagadek, wskazéwek i zamknietych etapdw. Uczestnicy pracujg
indywidualnie albo w zespotach, wracajgc do tekstu za kazdym razem, gdy potrzebuja
dowodow, aby przejs¢ dalej. W ramach bookletu praktyka ta wprowadza gamifikacje
jako sposdb zachecania do uwaznego czytania, wspotpracy i aktywnego
przypominania sobie informacji bez sprowadzania tresci literackiej do prostego quizu.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

dukacyjne escape roomy wywodzg sie z rekreacyjnych gier typu escah
room, w ktérych uczestnicy rozwigzujg powigzane ze sobg zagadki, aby w

okreslonym czasie osiggng¢ koncowy cel. Nauczyciele zaadaptowali
po6zniej ten format do tworzenia doswiadczen edukacyjnych opartych na
rozwigzywaniu probleméw, wiedzy przedmiotowej, pracy zespotowej i
natychmiastowej informacji zwrotnej. Literackie escape roomy
wykorzystujg postaci, szczegodty fabuty, cytaty i kontekst historyczny jako
wskazowki, wymagajgc od uczestnikow przypominania sobie i
interpretowania przeczytanych tresci zamiast odpowiadania na
pojedyncze pytania sprawdzajgce rozumienie tekstu. Platformy cyfrowe
utatwity realizacje tego formatu dzieki potgczonym formularzom, hastom i
rozgatezionym wyzwaniom. Struktura ta jest szczegdlnie skuteczna,

poniewaz kazda poprawna odpowiedz oznacza widoczny postep i daje
czestnikom praktyczny powdd, aby wrocic¢ do tekstu.

g Przygotowanie

* Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materiaty, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za * Mate karty, karteczki
pomocg zwieztego i celowego samoprzylepne albo kartki
jezyka. papieru.

e Zachecanie do kreatywnego e Dtugopisy albo markery.
opowiadania historii, interpretac;ji e Duzy arkusz papieru, tablica
i wspolnej refleksiji. albo wspdlna tablica

e Poréwnywanie sposobéw cyfrowa.
konstruowania i przekazywania e Ekran albo projektor do
znaczenia w formatach cyfrowych, wyswietlania cyfrowych

mowionych i drukowanych. historii, jesli sg dostepne.
N NG /
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do wyzwania typu escape room

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze uczestnicy wykorzystajg swojg wiedze na
temat wybranej ksigzki, opowiadania albo rozdziatu, aby rozwigzac
powigzang serie literackich zagadek. Grupa poznaje cel koricowy, limit
Czasu oraz zasady proszenia o podpowiedzi i sprawdzania odpowiedzi.

02. Organizacja zespotéw i przypomnienie tekstu

Uczestnicy pracujg indywidualnie albo w matych zespotach. Przed
rozpoczeciem krétko przypominajg sobie gtbwne postaci, wazne
wydarzenia, miejsca akcji i cytaty, ktére moga pojawic sie w wyzwaniach.
Osoba prowadzgca przypomina, ze mogg wracac do tekstu za kazdym
razem, gdy potrzebujg dowodow.

03. Rozwigzywanie literackich wskazéwek

Uczestnicy wykonujg sekwencje zagadek opartych na wybranym tekscie.
Zadania mogg polegac¢ na dopasowywaniu cytatow do postaci, uktadaniu
wydarzen we wtasciwej kolejnosci, rozpoznawaniu miejsc,
odszyfrowywaniu ukrytych stéw albo odpowiadaniu na pytania dotyczgce
motywacji bohaterdw.

04. Odblokowywanie kolejnych etapow

Kazda poprawna odpowiedz dostarcza hasta, liczby, symbolu albo
instrukcji potrzebnej do otwarcia kolejnego wyzwania. Uczestnicy
omawiajg mozliwe rozwigzania, dzielg sie zadaniami i sprawdzajg swoje
pomysty, wyszukujgc odpowiednie szczegdty w tekscie.

05. Dotarcie do rozwigzania korncowego

Po ukonczeniu wszystkich etapow zespoty tgczg zebrane wskazdéwki, aby
rozwigzac ostatnig zagadke. Rozwigzanie powinno wymagac potgczenia
informacji z roznych czesci historii, a nie opierac sie na jednym
odosobnionym fakcie.

06. Omowienie i refleksja

Grupa analizuje zagadki i rozmawia o tym, ktore wskazowki byty
najtatwiejsze, najtrudniejsze albo najbardziej zalezne od uwaznego
czytania. Osoba prowadzgca podkresla, w jaki sposéb praca zespotowa,
aktywne przypominanie sobie informacji i wracanie do dowodow z tekstu
pomagaty uczestnikom przechodzi¢ przez kolejne etapy aktywnosci.



KARTY PRACY 11

LITERACKI ESCAPE ROOM

Rozwigz wskazowki, odblokuj kolejne etapy i wykorzystaj tekst, aby sie wydostac.

Korzystaj z dowodow z tekstu. Pracuj zespotowo. Doktadnie sprawdzaj kazda

wskazowke.

1. PRZYGOTUJ SIE

OBJECTIVES PRZYGOTOWANIE

ORGANIZACJA ESCAPE
ROOMU

* Roz.w.ijaj uv’v’aZne gzytanie ' * Mate karty, karteczki
;?ysljsrt:gvs\f rozwigzywania samopr.zylepne albo papier. Ksiazka/tekst:
« Wykorzystuj dowody z * Dtugopisy albo markery.
tekstu do rozwiqzywania . Duzy arkUSZ, tablica albo Nazwa Zespo*U:
powigzanych wskazéwek. wspolna tablica cyfrowa. —
* Wzmacniaj prace e Ekran albo projektor, jeslisg ~ Limit czasu:
zespotowg, przypominanie dostepne. -
sobie informacji i Cel koncowy:
interpretacje.
2. SCIEZKA UCIECZKI
PRZYPOMNIJ SOBIE ROZWIAZ WSKAZOWKI ODBLOKUJ ROZWIAZANIE
TEKST KOLEJNY ETAP KONCOWE
Kluczowe Cytaty, kolejnos¢, Hasto / kod / symbol: W jaki sposéb tacza
postaci/wydarzenia motywacje, ukryte sie wszystkie
do zapamietania: stowa: wskazoéwki?

KONTROLA KONCOWA

E] WykorzystaliSmy dowody z tekstu.

| ] Kazda osoba uczestniczyta w rozwigzywaniu wskazéwek.

| ] Nasza odpowiedz korcowa faczy rézne czesci historii.

WSKAZOWKA, KTORA BY£A NAJTRUDNIEJSZA

CO POMOG+0 TWOJEMU ZESPOtOWI
ROBIC POSTEPY?




12.
WERYFIKOWANIE sia
FIKCJI ;

Fikcja czesto zawiera odniesienia do prawdziwych miejsc, wydarzen, zawoddw,
koncepcji naukowych albo okolicznosci historycznych, ktére mozna zbadac poza
samg opowiescig. W tej praktyce uczestnicy identyfikujg twierdzenia o charakterze
faktograficznym lub realistyczne szczegoty zawarte w tekscie literackim i weryfikujg je
za pomocg wiarygodnych zrodet. Nastepnie omawiajg, ktore elementy sg zgodne z
rzeczywistoscig, uproszczone, zmienione albo catkowicie wymyslone, oraz w jaki
sposéb te wybory wptywajg na wiarygodnos¢ narracji. W ramach bookletu aktywnos¢
ta tgczy interpretacje literacka z krytycznymi kompetencjami informacyjnymi i
pomaga uczestnikom rozwija¢ bardziej dociekliwe podejscie do napotykanych tresci.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 8 il &

10-15 10-20
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Weryfikowanie faktéw w fikcji wywodzi sie ze strategii czytania oparteh
na dociekaniu, ktore zachecajg osoby uczace sie do odrézniania informacji
mozliwych do sprawdzenia od elementéw wymyslonych w tekstach
literackich. Jedno z uznanych podejs¢ dzieli tresci na potwierdzone fakty,
niepewne albo mieszane twierdzenia oraz elementy fikcyjne stworzone na
potrzeby narracji. Czytelnicy nastepnie badajg wybrane szczegdty przy
uzyciu wiarygodnych materiatéw zrodtowych, poréwnujgc to, co
przedstawia opowies¢, z dowodami historycznymi, naukowymi albo
spotecznymi. Metoda ta jest szczegdlnie przydatna w pracy z fikcjg
historyczng, narracjami opartymi na nauce oraz historiami, ktore
wykorzystujg prawdziwe miejsca, wydarzenia albo osoby publiczne.
Zacheca uczestnikow do dostrzegania, ze fikcja moze tgczy¢ doktadnosé,

uproszczenie i celowe zmyslenie, a jednoczes$nie nadal wymaga
Wtycznego i uwaznego czytelnika. /

g Przygotowanie

e Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materialy, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za » Mate karty, karteczki
pomocyg zwieztego i celowego samoprzylepne albo kartki
jezyka. papieru.

e Zachecanie do kreatywnego  Dtugopisy albo markery.
opowiadania historii, interpretacji e Duzy arkusz papieru, tablica
i wspolnej refleksji. albo wspélna tablica

e Porownywanie sposobow cyfrowa.
konstruowania i przekazywania « Ekran albo projektor do
znaczenia w formatach wyéwietlania cyfrowych
cyfrowych, moéwionych i

historil. ie<li sa dost |
\__drukowanych. AN Istorii, jesli sq aostepne J




KONKRETNE KROKI

01. Identyfikowanie twierdzen w opowiesci

Osoba prowadzgca udostepnia wybrany fragment literacki i wyjasnia, ze
fikcja moze tgczy¢ prawdziwe informacje, uproszczenia i elementy
wymyslone. Uczestnicy podkreslajg odniesienia do rzeczywistych miejsc,
wydarzen, zawodow, okolicznosci historycznych, koncepcji naukowych albo
praktyk spotecznych.

02. Porzadkowanie faktow i elementéw fikcyjnych

Uczestnicy pracujg indywidualnie, w parach albo w matych grupach,
porzadkujgc wybrane szczegdty w trzech kategoriach: potwierdzone fakty,
niepewne albo mieszane twierdzenia oraz wyraznie fikcyjne elementy.
Krotko wyjasniajg uzasadnienie kazdej decyz;ji.

03. Wybieranie twierdzen do sprawdzenia

Kazda grupa wybiera kilka szczegdtéw, ktére mozna zweryfikowad poza
tekstem literackim. Uczestnicy formutujg proste pytania badawcze i
okreslajg, jaki rodzaj dowoddéw pomoze im sprawdzi¢ kazde twierdzenie.

04. Sprawdzanie wiarygodnych zrédet

Uczestnicy badajg wybrane twierdzenia przy uzyciu wiarygodnych
materiatow Zrédtowych, takich jak ksigzki, strony edukacyjne, zasoby
muzealne, encyklopedie albo materiaty instytucji publicznych. Zapisuja
wykorzystane zrédto i poréwnujg dowody ze sposobem, w jaki dana
informacja zostata przedstawiona w opowiesci.

05. Poréwnywanie dowodoéw z narracja

Grupy oceniajg, czy kazde twierdzenie jest zgodne z faktami, uproszczone,
zmienione, niepewne albo wymyslone. Rozmawiajg o tym, dlaczego autor
maogt zmienié okreslone szczegoty oraz czy takie decyzje wzmacniajg
historie, wprowadzajg zamieszanie albo wptywajg na jej wiarygodnosc.

06. Prezentowanie wnioskoéw i refleksja
Uczestnicy przedstawiajg grupie jeden zweryfikowany fakt oraz jeden
element fikcyjny albo zmieniony. Osoba prowadzgca konczy aktywnosg,
podkreslajac, ze krytyczne czytanie obejmuje zaréwno interpretowanie
opowiesci, jak i kwestionowanie twierdzen, ktére wydajg sie realistyczne
albo oparte na faktach.

53
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WERYFIKOWANIE FIKCJI

Ocen tresci fikcyjne.

Identyfikuj, badaj i oceniaj twierdzenia zawarte w tekscie literackim.

1. NAPISZ ALBO WKLEJ FRAGMENT TEKSTU

2. PODZIEL TWIERDZENIA

POTWIERDZONE FAKTY FIKCYJNE ELEMENTY

Mozliwe do zweryfikowania i Brak wystarczajgcych informac;i Wyraznie wymyslone na
zgodne z faktami albo mozliwe obie interpretacje potrzeby historii

3. TWIERDZENIA DO ZBADANIA

Twierdzenie do zbadania Pytanie badawcze Co pomogtoby je zweryfikowac?

4. ZRODLA | DOWODY
Twierdzenie Zrodto (ksigzka itp) Co mowi zrodto Fakt czy nie?
5. ZAZNACZ WYSTEPUJACE KATEGORIE

| ] zgodne z | ] Uproszczone | ] zmienione | ] Niepewne | ] wymyslone
faktami



13.SPRINTY en
CZYTELNICZE | weeoser

Budowanie nawyku czytania staje sie tatwiejsze, gdy zadanie wydaje sie mozliwe do
wykonania i jest jasno okreslone. Sprinty czytelnicze zachecajg uczestnikow do
czytania wybranej przez siebie ksigzki podczas krétkich, odmierzanych sesji
trwajgcych od pieciu do pietnastu minut, zatrzymywania sie natychmiast po uptywie
czasu i zapisywania swoich postepow. Powtarzanie aktywnosci pozwala im
zauwazy¢ zmiany w koncentracji, tempie czytania i gotowosci do samodzielnego
kontynuowania lektury. W ramach bookletu praktyka ta oferuje prosty sposéb na
zmniejszenie oporu wobec czytania i pokazuje, ze regularny, krotki kontakt z
tekstem moze stopniowo przeksztatcic sie w trwaty nawyk.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 8 il &
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Weryfikowanie faktoéw w fikcji wywodzi sie ze strategii czytania opart%
na dociekaniu, ktére zachecajg osoby uczace sie do odrdzniania
informacji mozliwych do sprawdzenia od elementéw wymyslonych w
tekstach literackich. Jedno z uznanych podejs¢ dzieli tresci na
potwierdzone fakty, niepewne albo mieszane twierdzenia oraz elementy
fikcyjne stworzone na potrzeby narracji. Czytelnicy nastepnie badaja
wybrane szczegdty przy uzyciu wiarygodnych materiatow zrédtowych,
poréwnujac to, co przedstawia opowies¢, zdowodami historycznymi,
naukowymi albo spotecznymi. Metoda ta jest szczegdlnie przydatna w
pracy z fikcjg historyczng, narracjami opartymi na nauce oraz historiami,
ktdére wykorzystujg prawdziwe miejsca, wydarzenia albo osoby publiczne.
Zacheca uczestnikow do dostrzegania, ze fikcja moze tgczy¢ doktadnosé,

uproszczenie i celowe zmyslenie, a jednoczesnie nadal wymaga
krytycznego i uwaznego czytelnika.

@ Cele Q Przygotowanie

* Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materiaty, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za o Mate karty, karteczki
pomocg zwieztego i celowego samoprzylepne albo kartki
jezyka. papieru.

e Zachecanie do kreatywnego e Diugopisy albo markery.
opowiadania historii, interpretac;ji e Duzy arkusz papieru, tablica
i wspdlnej refleksiji. albo wspdlna tablica

e Poréwnywanie sposobow cyfrowa.
konstruowania i przekazywania e Ekran albo projektor do
znaczenia w formatach cyfrowych, wyswietlania cyfrowych 50

mowionych i drukowanych. historii, jesli sg dostepne.
- NG /




<L
)
<
b
<
L
=
CEl
—
o
=

KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do sprintu czytelniczego

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze uczestnicy bedg czyta¢ wybrang przez
siebie ksigzke przez krotki, okreslony czas. Celem nie jest przeczytanie
duzej czesci tekstu, lecz rozpoczecie czytania bez presji i utrzymanie
koncentracji do momentu zakoriczenia odliczania.

02. Wybér tekstu i ustalenie celu

Uczestnicy wybierajg interesujgcg ich ksigzke, artykut albo opowiadanie.
Przed rozpoczeciem wybierajg dtugosc sprintu od pieciu do pietnastu
minut i zapisujg prosty cel, na przyktad przeczytanie okreslonej liczby
stron albo utrzymanie koncentracji przez catg sesje.

03. Realizacja czytania na czas

Osoba prowadzgca uruchamia minutnik, a uczestnicy czytajg samodzielnie
w cichym otoczeniu. Zatrzymujg sie natychmiast po uptywie ustalonego
czasu, nawet jesli sg w potowie strony, i krétko zapisujg miejsce, w ktorym
skonczyli.

04. Zapisywanie postepow i poziomu koncentracji

Uczestnicy zapisujg, ile przeczytali, i zastanawiajg sie nad swoim
poziomem koncentracji, rozpraszaczami oraz checig dalszego czytania.
Mogg réwniez zanotowacd jedng interesujgcg mysl, wydarzenie albo cytat z
tekstu.

05. Powtarzanie i poréwnywanie sprintéow

Aktywnos¢ jest powtarzana podczas tej samej sesji albo przez kilka dni.
Uczestnicy poréwnujg swoje wyniki i obserwujg, czy regularna praktyka
wptywa na ich tempo czytania, koncentracje albo motywacje.

06. Dzielenie sie doswiadczeniami i refleksja

Uczestnicy krétko opowiadajg o tym, co pomogto im utrzymacd
koncentracje i czy krotki format sprawit, ze czytanie wydawato sie
tatwiejsze do wykonania. Osoba prowadzgca konczy aktywnos¢,
podkreslajac, ze regularne, ograniczone czasowo sesje czytelnicze mogg
stopniowo wspierac pewnosc siebie, koncentracje i samodzielne nawyki
czytelnicze.
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SPRINTY CZYTELNICZE —

«b

Krotki czas. Petne skupienie. Zbuduj nawyk czytania.

Ustaw minutnik, czytaj w skupieniu i zapisuj swoje postepy.

1. MOJA KSIAZKA LUB TEKST 2. MOJ CEL NA TEN SPRINT
Tytut: Cel:
Autor/zrédto:

3. MOJE SESJE SPRINTOW

L] N 1] Y

CZAS START META STRONY/MINUTY CEL OSIAGNIETY?
NR. SPRINTU (MINUTY) (STRONA) (STRONA) (OKOLO) (TAK/NIE)

C’I_l)

4. REFLEKSJA PO KAZDYM SPRINCIE

SKUPIENIE ZAINTERESOWANIE CHEC KONTYNUOWANIA
Jak bardzo bytem/am skupiony/a? Cos interesujgcego, co Jak bardzo chce czyta¢ dalej?
(1 =wcale, 5 = bardzo) odkrytem/am: (1 =wcale, 5 = bardzo)
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5

i ?
Co mnie rozpraszato? Dlaczego?

5. POROWNYWANIE MOICH SPRINTOW

Jakie zmiany zauwazasz w swoim tempie czytania, koncentracji albo motywacji?

6. PODZIEL SIE | ZREFLEKTU)

Co pomogto Ci zachowac skupienie? Jak odbierates/as krotkie sesje czytelnicze?



14. GtOS SItA )
NARRATORA R

Sposéb opowiadania historii moze wptywac na napiecie, atmosfere i
interpretacje rownie silnie jak same wydarzenia. W tej aktywnosci uczestnicy
stuchajg podcastu kryminalnego albo grozy, analizujg wykorzystanie narracji,
muzyki i efektéw dzwiekowych oraz poréwnujg te techniki z pisanym
opowiadaniem nalezgcym do podobnego gatunku. Nastepnie opracowujg krotkg
narracje i przeksztatcajg jg w produkcje audio, wykorzystujgc ekspresyjne gtosy i
starannie dobrane dzwieki.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 8 il &

10-15 10-20

10

MINUT UCZESTNIKOW tATWE NIEPOTRZEBNE
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Aktywnosc ta czerpie z interpretacji ustnej, ekspresyjnego czytania i \
Teatru Czytelnikow, w ktorych uczestnicy wykorzystujg tempo,
akcentowanie, gtosnosc i emocje do przekazywania pisanego tekstu.
Metody te od dawna wspierajg ptynnos¢ czytania i pomagajg odbiorcom
dostrzec, w jaki sposdb gtos wptywa na znaczenie. Stuchowiska i
podcasty rozwinety pdzniej to podejscie, tgczgc narracje z nagranymi
dialogami, muzykg i efektami dzwiekowymi. Nagrywanie pozwala
uczestnikom ponownie odstuchac¢ materiat i ocenic, czy ich wykonanie
tworzy zamierzong atmosfere. Aktywnos¢ pokazuje, ze narracja nigdy nie
jest neutralna, poniewaz wybory dotyczgce gtosu i produkcji mogg
zmieniac napiecie, nastroj, charakter postaci i interpretacje odbiorcéw.
Dzieki temu ukryte mechanizmy opowiadania historii stajg sie wyraznie

styszalne.
@ Cele ‘\ Przygotowanie
* Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materialy, takie jak:

wyrazania ztozonych idei za

o Mate karty, karteczki
pomocg zwieztego i celowego

_ samoprzylepne albo kartki
jezyka. papieru.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii,
interpretacji i wspolnej refleksiji.

e Poréwnywanie sposobow
konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, moéwionych i o

\_ drukowanych. AN historii, jesli sg dostepne. )

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 60
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KONKRETNE KROKI

01. Stuchanie i pierwsze wrazenia

Osoba prowadzgca odtwarza kroétki fragment podcastu kryminalnego,
tajemniczego albo grozy. Uczestnicy zapisujg swoje pierwsze wrazenia i
wskazujg emocje, obrazy albo oczekiwania wywotane przez narracje.

02. Analiza glosu narratora

Uczestnicy stuchajg fragmentu ponownie i skupiajg sie na tempie,
gtosnosci, akcentowaniu, pauzach i emocjach. Rozmawiajg o tym, jak te
elementy wptywajg na napiecie, atmosfere, charakter postaci i
interpretacje wydarzen przez stuchacza.

03. Odkrywanie dzwieku i muzyki

Grupa wskazuje muzyke, dZzwieki tta i efekty dzwiekowe wykorzystane w
nagraniu. Uczestnicy zastanawiajg sie, jaki nastroj tworzy kazdy z tych
elementdw i jak historia mogtaby by¢ odbierana bez niego.

04. Poréownywanie opowiadania audio i pisanego

Uczestnicy czytajg krotkg historie albo fragment nalezgcy do podobnego
gatunku. Poréwnujg, w jaki sposéb atmosfera i napiecie sg budowane
poprzez opis pisemny, wykonanie gtosowe i produkcje audio.

05. Planowanie i nagrywanie kroétkiej historii audio

Indywidualnie, w parach albo w matych grupach uczestnicy opracowujg
krotkg narracje i przygotowujg prosty scenariusz. Przydzielajg role
narracyjne albo dialogowe, wybierajg odpowiednie efekty dZzwiekowe i
nagrywajg krotkg produkcje audio z wykorzystaniem ekspresyjnych
gtoséw.

06. Ponowne odstuchanie i refleksja

Uczestnicy prezentujg wybrane nagrania i oceniajg, czy udato sie o0siggnac
zamierzong atmosfere. Grupa omawia, ktore wybory gtosowe albo
produkcyjne byly najbardziej skuteczne i co zmieniliby w kolejnej wersji.

61
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GtOS NARRATORA ..!‘-

Gtosy. Dzwieki. Atmosfera.

Stuchaj, zauwazaj, tworz i wyciggaj wnioski.

1.POSLUCHA] | ZAUWAZ

Pierwsze wrazenie: Jaki nastroj tworzy?

2. GLOS | DZWIEK

|:|Tempo |:| Gtosnosc |:| Pauzy |:| Emocja |:| Muzyka |:| Efekty
dzwiekowe
Jak te elementy ksztattujg atmosfere?

3. ZAPLANUJ SWOJA HISTORIE AUDIO

Pomyst na historie Glosy / role Dzwieki / muzyka

4. ZREFLEKTUJ SIE

Czy stworzyliSmy Co zadziatato najlepiej? Co poprawilibySmy
zamierzony nastroj? nastepnym razem?

COS, CZEGO SIE
NAUCZYLISMY



15.A-
CZYTANIE’ 3\11’\7? ZtOSCI
P-CZYTANIE ;

Mtodzi ludzie mogg zaczgc kojarzy¢ kazde czytanie z ocenianiem, obowigzkiem i
naukg szkolng, szczegdlnie gdy majg niewielkg swobode w samodzielnym
wyborze tekstow. Ta praktyka pomaga im rozpoznac réznice miedzy czytaniem
w okreslonym celu edukacyjnym a czytaniem dla relaksu, zaspokojenia
ciekawosci lub osobistej przyjemnosci. Uczestnicy zastanawiajg sie nad swoim
otoczeniem czytelniczym, preferencjami i codziennymi nawykami oraz wskazujg
sposoby na zachowanie czasu na dobrowolne czytanie obok obowigzkdéw
edukacyjnych.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 282 ol &

10-15 10-20

10

MINUT UCZESTNIKOW tATWE NIEPOTRZEBNE




| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Rozréznienie miedzy czytaniem ukierunkowanym na cel a czytaniem \
ukierunkowanym na doswiadczenie jest silnie zwigzane z transakcyjng
teorig Louise Rosenblatt. Rosenblatt opisata postawe eferentng,
skoncentrowang na informacjach albo wnioskach zapamietanych po
lekturze, oraz postawe estetyczng, skupiong na emocjach i skojarzeniach
doswiadczanych podczas kontaktu z tekstem. Te dwa podejscia
pomagajg wyjasni¢, dlaczego czytanie rozdziatu akademickiego rézni sie
od zanurzenia sie w powiesci, nawet jesli obie czynno$ci wymagaja
koncentracji. Podejscia zwigzane z czytaniem dla przyjemnosci
dodatkowo podkreslajg znaczenie wyboru, osobistej wartosci tekstu i
dobrowolnego zaangazowania. Rozpoznawanie réznych celéw czytania
pomaga uczestnikom zrozumie(, dlaczego motywacja, uwaga i strategie
czytelnicze mogg sie zmienia¢ w zaleznosci od tego, co czytajg i co chca

dzieki temu osiggngd. Taka swiadomosc¢ wspiera bardziej celowe i
%styczne wybory czytelnicze. /

@ Cele Q Przygotowanie

* Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materialy, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za e Mate karty, karteczki
pomocg zwieztego i celowego

_ samoprzylepne albo kartki
jezyka. papieru.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii,
interpretacji i wspolnej refleksiji.

e Poréwnywanie sposobow
konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, moéwionych i o

\_ drukowanych. AN historii, jesli sg dostepne. )

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 64
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do dwéch celéw czytania

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze ludzie czytajg z réznych powoddw. Jeden
rodzaj czytania koncentruje sie na zdobywaniu informacji, wykonywaniu
zadania albo przygotowaniu do oceny, natomiast drugi skupia sie na
przyjemnosci, ciekawosci, emocjach albo osobistym doswiadczeniu.

02. Mapowanie osobistych nawykéw czytelniczych

Uczestnicy zastanawiajg sie nad tekstami, ktére czytajg w szkole, w domu i
online. Przyporzadkowujg przyktady do dwéch szerokich kategorii: czytania
w okreslonym celu i czytania dla przyjemnosci. Mogg réwniez wskazac
teksty nalezgce do obu kategorii.

03. Porownywanie doswiadczen czytelniczych

Indywidualnie, w parach albo w matych grupach uczestnicy rozmawiajg o
tym, jak ich koncentracja, motywacja i strategie czytelnicze zmieniajg sie w
zaleznosci od celu. Biorg pod uwage takie czynniki jak mozliwos¢ wyboru,
poziom trudnosci, otoczenie, presja czasu i osobiste zainteresowanie.

04. Odkrywanie preferowanych warunkéw

Uczestnicy wskazujg, co pomaga im czerpac przyjemnosc z czytania, a co
sprawia, ze staje sie ono obowigzkiem. Zastanawiajg sie nad tym, gdzie,
kiedy i w jaki spos6b wolg czytad, a takze jakie formaty, tematy i rutyny
wspierajg ich zaangazowanie.

05. Tworzenie zrownowazonego planu czytania

Kazdy uczestnik wybiera jeden realistyczny spos6b na zachowanie czasu
na dobrowolne czytanie obok obowigzkéw szkolnych albo zawodowych.
Przygotowuje prosty plan obejmujacy tekst, odpowiednie miejsce, mozliwg
do wygospodarowania ilo$¢ czasu oraz osobisty powdd jego przeczytania.

06. Dzielenie sie i refleksja

Uczestnicy dzielg sie wybranymi pomystami i rozmawiajg o tym, czy ten
sam tekst moze by¢ czytany inaczej w zaleznosci od celu czytelnika. Osoba
prowadzgca konczy aktywnos¢, podkreslajac, ze elastyczni czytelnicy
Swiadomie dostosowujg swoje oczekiwania i strategie do celu kazdego
doswiadczenia czytelniczego. ob
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A-CZYTANIE, P-CZYTANIE

Zauwaz, jak cel zmienia sposob czytania.

Czytanie moze pomagac¢ w hauce, osigganiu celu albo po prostu czerpaniu przyjemnosci z doswiadczenia.

1. DWA CELE CZYTANIA

CZYTANIE W OKRESLONYM CELU CZYTANIE DLA PRZYJEMNOSCI

Przyktady, ktére czytam: Przyktady, ktére czytam:

Czemu je czytam: Czemu je czytam:

2. CZYM ROZNIA SIE TE DOSWIADCZENIA?

Kiedy tatwiej mi sie Co sprawia, ze chce czytac Jak czytam inaczej w kazdym z
skoncentrowac? dalej? tych przypadkow?

3. MOJE NAJLEPSZE WARUNKI DO CZYTANIA

MIE)SCE Gdzie najlepiej mi sig czyta? CZAS Kiedy czytanie jest dla mnie najtatwiejsze?

FORMAT Druk, telefon, tablet, audiobook? TEMATY Co najbardziej lubie czytac¢?

4. MY BALANCED READING PLAN

Tekst, ktory chce czytac: Miejsce:
Czas: Powdd:
Mate dziatanie, ktore podejme:

KONTROLA KONCOWA

|:| Moge czytac ten sam tekst w réznych celach. |:| Moje wybory czytelnicze zalezg od mojego celu.

My reading habits:



16 MARATON | sun
CZYTELNICZY |2

Czytanie moze stac sie wspolnym wydarzeniem spotecznym, a nie wytgcznie
prywatng aktywnoscig. W tej praktyce uczestnicy biorg udziat w dtuzszej sesji
czytelniczej, wybierajgc wtasne ksigzki i dgzgc do osiggniecia indywidualnych
albo wspolnych celow. Krotkie przerwy, rekomendacje i swobodne rozmowy
pozwalajg im dzieli¢ sie odkryciami bez zaktécania ogolnej atmosfery skupienia.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 8 il &

10-15 10-20

10

MINUT UCZESTNIKOW tATWE NIEPOTRZEBNE




| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Maratony czytelnicze sg zwigzane z readathonami, dtugimi wydarzeni%
czytelniczymi i spotecznymi kampaniami na rzecz czytelnictwa, ktore
przeksztatcajg indywidualne czytanie we wspdlne, widoczne
doswiadczenie. Takie wydarzenia czesto tgczg samodzielng lekture z
osobistymi celami, wspdlnymi kamieniami milowymi i krotkg wymiang
rekomendacji. Opierajg sie na zatozeniu, ze czytelnicy potrzebuja
chronionego czasu, aby zanurzy¢ sie w dtuzszych tekstach i rozwijac
trwatg koncentracje. Wsp&lne otoczenie zapewnia wsparcie, nie
wymagajgc od wszystkich uczestnikdw czytania tej samej ksigzki ani
poruszania sie w jednakowym tempie. £3czgc osobisty wybor ze wspding
atmosferg, format ten przedstawia czytanie zaréwno jako indywidualne
doswiadczenie, jak i wydarzenie spoteczne oparte na wspolnym

Qestnictwie. Wspélny rytm moze podtrzymywac motywacje podczas]

dtuzszych sesji.

@ Cele Q Przygotowanie

* Rozwijanie umiejgtnosci Zbierz materialy, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za « Mate karty, karteczki
pomocg zwigztego i celowego samoprzylepne albo kartki

jezyka. _ papieru.
e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii,
interpretacji i wspolnej refleksji.
e Poréwnywanie sposobow
konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, mowionych i SO
\_ drukowanych. AN historii, jesli sg dostepne. )

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 68
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do maratonu czytelniczego

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze uczestnicy wezmg udziat w dtuzszej
wspolnej sesji czytelniczej. Kazdy moze wybrac inng ksigzke i czyta¢ we
wiasnym tempie, jednoczesnie uczestniczac we wspolnym doswiadczeniu
grupowym.

02. Wybor ksigzek i ustalanie celéow

Uczestnicy wybierajg interesujgce ich ksigzki i okreslajg realistyczny cel
osobisty, na przyktad czytanie przez okreslony czas, ukonczenie rozdziatu
albo dotarcie do konkretnej strony. Grupa moze rowniez ustali¢ jeden
wspolny kamien milowy.

03. Rozpoczecie sesji skupionego czytania

Uczestnicy czytajg samodzielnie w cichym i komfortowym miejscu. Osoba
prowadzgca chroni czas przeznaczony na czytanie, ogranicza przerwy i
zacheca wszystkich do skupienia sie na wtasnym tekscie bez poréwnywania
tempa ani postepow.

04. Krétkie przerwy na dzielenie sie

W zaplanowanych momentach uczestnicy robig krotkg przerwe, aby sie
rozciggnac, zapisac¢ swoje postepy i wymieni¢ rekomendacjami. Moga
podzieli€ sie interesujgcym cytatem, postacig, pomystem albo odkryciem
bez przedstawiania petnego streszczenia ksigzki.

05. Kontynuowanie i Sledzenie postepow

Uczestnicy wracajg do czytania i nadal pracujg nad osiggnieciem swoich
celédw. Indywidualne i grupowe postepy mogg by¢ zapisywane na kartach,
tablicy albo wspdlnej tablicy cyfrowej, aby wspdlny wysitek byt widoczny.

06. Zakonczenie i refleksja

Na zakonczenie maratonu uczestnicy rozmawiajg o tym, co pomogto im
utrzymacd koncentracje i czy wspdlna atmosfera wptyneta na ich motywacje.
Osoba prowadzgca podkresla, ze czytanie moze pozostaé osobistym
doswiadczeniem, a jednoczes$nie stac sie wspierajgcg aktywnoscia 69
spoteczng.
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MARATON CZYTELNICZY

Czytajcie razem, we wtasnym tempie.

Czytanie moze pomagac¢ w hauce, osigganiu celu albo po prostu czerpaniu przyjemnosci z doswiadczenia.

1. MOJA KSIAZKA | CEL

Tytut / autor: Moj osobisty cel na dzis:

Czemu jg wybratem/am? Wspolny cel grupy:

2. ETAPY MARATONU

START PRZERWA W POtOWIE

Jak chce sie dzi$ skupic? Cytat, pomyst albo moment, Czy osiggnagtem/etam swoj cel?
ktérym chce sie podzielic:

3. SLEDZENIE MOICH POSTEPOW

CZAS POSTEP

Jak dtugo czytatem/am? Przeczytane strony/rozdziaty
SKUPIENIE WYZWANIE

Co pomogto mi zachowac skupienie? Co mnie rozpraszato?

4. MOJA NOTATKA DO PODZIELENIA SIE

Rekomendacja, posta¢, cytat albo odkrycie, ktorym chce sie podzielié:

KONTROLA KONCOWA

Wspdlna atmosfera pomogta mi sie
skoncentrowac.

Osobisty cel sprawit, ze czytanie wydawato sie
tatwiejsze.

Rzecz, ktorg chce kontynuowad po maratonie czytelniczym:



17.CZYTAM.
C ZYTA M O gy\;ﬁ Zt0SCI
CZYTAM! F‘

Emocjonalny ton czytelnika moze catkowicie zmieni¢ sposéb rozumienia tego
samego tekstu. W tej aktywnosci uczestnicy losujg albo otrzymujg okreslong
emocje i czytajg wybrany fragment, wyrazajac jg za pomocg gtosu, tempa,
akcentowania i mimiki. Grupa probuje rozpoznac emocje i omawia, w jaki
sposéb zmienita ona znaczenie albo atmosfere fragmentu. W ramach bookletu
praktyka ta rozwija ekspresyjne czytanie i Swiadomos¢ emocjonalng, pokazujac
jednoczesnie, ze interpretacja jest ksztattowana przez osobe, ktora nadaje
tekstowi gtos.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 282 ol &
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Ekspresyjne czytanie na gtos od dawna jest wykorzystywane do badarm
w jaki sposdb emocje, akcentowanie i rytm wptywajg na interpretacje
tekstu. Teatr Czytelnikdw i prezentacja poezji zachecajg uczestnikow do
przekazywania znaczenia za pomocg gtosu, bez koniecznosci tworzenia
rozbudowanej inscenizacji ani uczenia sie tekstu na pamiec. Prozodia —
obejmujgca frazowanie, akcent, intonacje i tempo — wptywa zaréwno na
ptynnos¢, jak i rozumienie, poniewaz stuchacze wykorzystujg wskazdweki
gtosowe do interpretowania intencji i nastroju. Poproszenie czytelnikdw o
zaprezentowanie fragmentu z wykorzystaniem kontrastujgcych emocji
sprawia, ze efekty te stajg sie szczegdlnie wyrazne. Porownywanie
wykonan pomaga uczestnikom dostrzec, ze te same zapisane stowa
mogag przekazywacd rézne znaczenia w zaleznosci od emocjonalnych i

@sowych wybordéw czytelnika. Daje to uczestnikom bezposrednie /

doswiadczenie elastycznosci interpretacyjne,;.

@ Cele Q Przygotowanie

e Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za
pomocg zwieztego i celowego
jezyka.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii, interpretac;ji
i wspdlnej refleksji.

e Poréwnywanie sposobow
konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, moéwionych i

\_ drukowanych.,

Zbierz materiaty, takie jak:

o Mate karty, karteczki
samoprzylepne albo kartki
papieru.

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 72

AN historii, jesli sg dostepne. )
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do ekspresyjnego czytania

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze ten sam fragment moze przekazywac rézne
znaczenia w zaleznosci od sposobu jego odczytania. Uczestnicy krotko
omawiajg, jak tempo, gtosnos¢, akcentowanie, intonacja i mimika wptywajg
na interpretacje stuchacza.

02. Wybor fragmentu i emocji

Uczestnicy otrzymujg albo wybierajg krétki fragment literacki. Nastepnie
kazda osoba losuje karte z emocjg, takg jak rados¢, strach, ztos¢, smutek,
ekscytacja, podejrzliwos¢ albo spokdj, nie pokazujgc jej pozostatym
cztonkom grupy.

03. Przygotowanie wystepu

Uczestnicy czytajg fragment po cichu i decyduja, jak wyrazi¢ wybrang
emocje. Wskazujg stowa, ktére nalezy zaakcentowad, miejsca na pauzy oraz
zmiany tempa, gtosnosci albo tonu, ktére mogg wyraznie odda¢ dane
uczucie.

04. Czytanie z emocja

Uczestnicy prezentujg fragment indywidualnie albo w parach. Pozostata
czes¢ grupy uwaznie stucha i prébuje rozpoznac emocje przekazywang
przez gtos, rytm, akcentowanie i ekspresje czytajgcej osoby.

05. Poréownywanie interpretacji

Ten sam fragment zostaje ponownie odczytany z wykorzystaniem
kontrastujgcej emocji. Uczestnicy poréwnujg wykonania i omawiajg, w jaki
sposbéb zmienity sie atmosfera, intencje postaci i znaczenie tekstu, mimo ze
zapisane stowa pozostaty takie same.

06. Informacja zwrotna i refleksja

Grupa wskazuje, ktore wybory gtosowe sprawity, ze kazda emocja byta
wiarygodna, i proponuje jedno mozliwe ulepszenie. Osoba prowadzaca
konczy aktywnos¢, podkreslajgc, ze ekspresyjne czytanie wspiera ptynnosg,
rozumienie i Swiadomosc¢ tego, jak czytelnicy aktywnie ksztattujg znaczenie
tekstu. 73
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CZYTAM. CZYTAM? CZYTAM!

Odkryj, jak emocje zmieniajg znaczenie tekstu.

Te same stowa mogg brzmie¢ zupeinie inaczej.
1. WYBIERZ TEKST | EMOCJE
FRAGMENT EMOCJA

Jaki tekst albo fragment przeczytam? Jakie uczucie wyraze?

2. ZAPLANUJ SWOJE WYKONANIE

TEMPO GLOS PRZERWY
Szybko, wolno czy zmiennie? Ktore stowa zaakcentuje? Gdzie zatrzymam sie dla
uzyskania efektu?

3. PRZECZYTAJ | POROWNA]

PIERWSZE CZYTANIE DRUGA EMOCJA

Jak przeczytatem/am fragment? Jak zmienito sie znaczenie?

KONTROLA KONCOWA

|:| M&j gtos zmienit nastroj tekstu.

|:| Ten sam fragment moze miec rézne znaczenia.

Il -

Rzecz, ktorej sie
nauczytem/am:



18.
PRZERABIANIE | sia

K I_ A SY K I ZWIEZ+OSCI

Literatura klasyczna moze poczatkowo wydawac sie odlegta od codziennych
doswiadczen mtodych czytelnikdw, nawet jesli jej gtdwne tematy pozostajg
bardzo aktualne. Ta praktyka zacheca uczestnikdéw do przyjrzenia sie znanemu
dzietu klasycznemu albo narracji historycznej i wyobrazenia sobie, jak jego
miejsce akcji, postaci, konflikty i warunki spoteczne zmienityby sie we
wspotczesnym Swiecie. Poprzez dyskusje i kreatywng reinterpretacje zachowuja
gtéwne znaczenie historii, jednoczesnie dostosowujac jej forme do
wspotczesnego kontekstu.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 22 il £

10-15 10-20

10

MINUT UCZESTNIKOW tATWE NIEPOTRZEBNE




| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBRE) PRAKTYKI

Przepisywanie i adaptowanie od zawsze stanowity cze$¢ kultury \
literackiej, a mity, basnie ludowe i dzieta kanoniczne byty wielokrotnie
opowiadane na nowo z myslg o zmieniajgcych sie odbiorcach. W edukacji
¢wiczenia modernizacyjne zachecajg czytelnikéw do zachowania
gtébwnego konfliktu historii przy jednoczesnej zmianie miejsca akcji,
jezyka, technologii albo warunkdéw spotecznych. Aktywnosci oparte na
przeksztatcaniu basni i adaptacji wykorzystujg te samg zasade,
pokazujac, ze znane fabuty mogg prowadzi¢ do wielu réznych
interpretacji. Przerabianie klasycznego utworu wymaga od uczestnikow
zdecydowania, ktére elementy sg kluczowe dla narracji, a ktére wynikajg
gtdwnie z jej pierwotnego kontekstu historycznego. Proces ten pomaga
czytelnikom dostrzec, ze starsze historie pozostajg aktualne, poniewaz
ich gtbwne napiecia, wartosci i relacje mogg by¢ reinterpretowane

poprzez wspoétczesne doswiadczenia. Kreatywne uwspoétczesnianie
sprzyja takze gtebszemu zaangazowaniu w dziedzictwo literackie.

@ Cele Q Przygotowanie

e Rozwijanie umiejetnosci Zbierz materiaty, takie jak:
wyrazania ztozonych idei za o Mate karty, karteczki
pomocg zwieztego i celowego samoprzylepne albo kartki
jezyka. papieru.

e Zachecanie do kreatywnego » Dtugopisy albo markery.
opowiadania historii, interpretac;ji e Duzy arkusz papieru, tablica
i wspolnej refleksiji. albo wspdlna tablica

e Poréwnywanie sposobow cyfrowa.
konstruowania i przekazywania e Ekran albo projektor do
znaczenia w formatach cyfrowych, wyswietlania cyfrowych 706

mowionych i drukowanych. historii, jesli sg dostepne.
- AN /
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do oryginalnej historii

Osoba prowadzaca przedstawia znane dzieto klasyczne, mit, basn ludowg
albo narracje historyczng. Uczestnicy krétko wskazujg gtowne postaci,
miejsce akcji, centralny konflikt i najwazniejsze przestanie.

02. Okreslenie, co musi pozosta¢é

Uczestnicy omawiajg, ktore elementy sg niezbedne, aby historia pozostata
rozpoznawalna. Oddzielajg gtéwny konflikt, relacje i tematy od szczegdtow
zwigzanych przede wszystkim z pierwotnym okresem historycznym.

03. Przeniesienie historii do wspétczesnosci

Indywidualnie, w parach albo w matych grupach uczestnicy wybierajg
wspoétczesne miejsce akcji. Zastanawiajg sie, jak technologia, komunikacja,
oczekiwania spoteczne, praca, edukacja i codzienne zycie wptynetyby na
postaci oraz wydarzenia.

04. Przeprojektowanie postaci i konfliktu

Uczestnicy uwspétczesniajg role, jezyk, cele i relacje postaci, zachowujgc
ich gtbwne motywacje. Decydujg, jak pierwotny konflikt mogtby wyglgdad
we wspotczesnym kontekscie i jakie nowe przeszkody mogtyby sie pojawic.

05. Tworzenie adaptacji

Uczestnicy przepisujg wybrang scene, przygotowujg krotkie streszczenie
albo tworzg storyboard swojej wspdtczesnej wersji. Adaptacja powinna byc
osadzona w terazniejszosci, a jednoczesnie zachowywac gtéwne znaczenie
oryginalnej narracji.

06. Prezentacja i refleksja

Uczestnicy prezentujg swoje adaptacje i wyjasniajg, ktore elementy
zachowali, zmienili albo usuneli. Grupa omawia, czy uwspotczesnione
wersje ujawniajg nowe znaczenia oraz w jaki sposob klasyczne historie
mogg pozostac aktualne dla wspotczesnych odbiorcéw.

77
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PRZERABIANIE KLASYKI

Uwspotczesnij znang historig, nie tracac jej gtdwnego znaczenia.

Te same stowa mogg brzmie¢ zupeinie inaczej.

1. ORYGINALNA HISTORIA

HISTORIA GLOWNE ELEMENTY

Tytut/zrédio: Gtowne postacie:

Gtowny konflikt:

Jaka historie adaptuje:

Kluczowe przestanie:

2. CO ZOSTAJE? CO SIE ZMIENIA?

@ UPDATE WSPOLCZESNY SWIAT

Co musi pozostac, aby historia Co mozna zmieni¢ w miejscu  Jaki wspotczesny problem ma
nadal byta rozpoznawalna: akcji, jezyku albo kontekscie: tutaj znaczenie:

3. ZBUDU) NOWA WERSJE
MIEJSCE AKCJI POSTACIE

Gdzie i kiedy rozgrywa sie nowa wersja? Jak zmieniaja sie role, cele albo relacje?

KONFLIKT POMYSt NA SCENE

Jak pierwotny konflikt wyglada dzisiaj? Opisz jedng kluczowg uwspétczesniong scene:

4. MOJA ADAPTACJA

Napisz krétkie streszczenie, zarys sceny albo pomyst na storyboard swojej uwspoétczeSnionej wersji:

KONTROLA KONCOWA

Zachowatem/am gtéwne znaczenie oryginalnej Moja wspbiczesna wersja nadal
D historii. jest rozpoznawalna.



19CZYTANIE |eun
PREDYKCYJNE | ="

Czytanie staje sie bardziej aktywne, gdy uczestnicy zatrzymuijg sie, aby
zastanowic sie, co moze wydarzyc sie dalej i dlaczego. W tej praktyce kroétkie
opowiadanie jest przerywane w kluczowych momentach, aby uczestnicy mogli
przewidywac dalsze wydarzenia, decyzje postaci albo mozliwe konsekwencje,
opierajac sie na dowodach z tekstu. Porownujg swoje pomysty, uzasadniajg
sposéb rozumowania i zmieniajg wczesniejsze zatozenia w miare odkrywania
kolejnych czesci narracji. W ramach bookletu aktywnos¢ ta wzmacnia
rozumienie tekstu, logiczne wnioskowanie oraz Swiadomos¢ tego, w jaki sposob
autorzy budujg oczekiwania, napiecie i zaskoczenie.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 22 il £

10-15 10-20

10

MINUT UCZESTNIKOW tATWE NIEPOTRZEBNE




| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa

(074

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

deaiajq poczatkowe zatozenie. Metoda ta przeksztatca czytanie w c@

\__ drukowanych. VAN historii, jesli sg dostgpne. )

20% 40% 60% 807 1007

Czytanie predykcyjne jest Scisle zwigzane z metodg Directed Reading—\
Thinking Activity, ktdra zostata opracowana po to, aby zachecic czytelnikéw
do aktywnego zadawania pytan i sprawdzania wtasnego rozumienia tekstu.
Czytelnicy wykorzystujg tytuty, obrazy, wczesniejszg wiedze i dowody z
tekstu do formutowania przewidywan, a nastepnie kontynuujg czytanie,
aby je potwierdzi¢, odrzuci¢ albo zmodyfikowad. Wartosc¢ tej metody
polega na samym procesie rozumowania, a nie na poprawnym
odgadnieciu zakonczenia. Strategiczne przerwy kierujg uwage na
wskazowki narracyjne, motywacje postaci i mozliwe konsekwencje, ktére w
przeciwnym razie mogtyby zosta¢ przeoczone. Zmienianie wczesniejszego
przewidywania uczy uczestnikdw, ze interpretacja powinna pozostac
elastyczna i zmieniac sie zawsze wtedy, gdy nowe dowody z tekstu

proces podejmowania decyzji opartych na dowodach.

Q Przygotowanie

e Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za
pomocg zwieztego i celowego
jezyka.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii,
interpretacji i wspoélnej refleksiji.

e Poréwnywanie sposobow

konstruowania i przekazywania

znaczenia w formatach

cyfrowych, méwionych i

Zbierz materiaty, takie jak:

o Mate karty, karteczki
samoprzylepne albo kartki
papieru.

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 80




KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do czytania predykcyjnego

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze historia bedzie czytana etapami i
zatrzymywana w wybranych momentach. Uczestnicy bedg przewidywac, co
moze wydarzyc sie dalej, i uzasadniac¢ swoje pomysty wskazéwkami z
tekstu, zamiast zgadywac bez dowoddw.

02. Odkrywanie wskazowek z poczatku tekstu

Uczestnicy analizujg tytut, ilustracje, pierwszy akapit i wszelkie dostepne
informacje wprowadzajgce. Indywidualnie albo w parach zapisujg wstepne
przewidywanie dotyczgce miejsca akcji, postaci, konfliktu albo kierunku
rozwoju historii.

03. Zatrzymywanie sie i formutowanie przewidywan

Osoba prowadzgca czyta albo wysSwietla pierwszg czesc historii i
zatrzymuje sie w znaczgcym momencie. Uczestnicy przewidujg mozliwe
wydarzenie, decyzje postaci albo konsekwencje oraz wskazujg stowa,
dziatania lub szczegéty, ktére wptynety na ich rozumowanie.

04. Porownywanie i zmienianie pomystow

Uczestnicy dzielg sie swoimi przewidywaniami w parach, matych grupach
albo z catg grupa. Po ujawnieniu kolejnej czesci tekstu decydujg, czy ich
pierwotne przewidywanie nalezy potwierdzi¢, odrzucic¢ czy zmodyfikowac
w odpowiedzi na nowe dowody.

05. Sledzenie historii az do zakonczenia

Proces jest powtarzany w jednym albo dwéch kolejnych punktach
zatrzymania. Uczestnicy obserwujg, jak zmienia sie ich rozumienie, i
zwracajg uwage na techniki, ktérych autor uzywa do budowania
oczekiwan, napiecia albo zaskoczenia.

06. Refleksja nad procesem rozumowania

Po zakonczeniu historii uczestnicy poréwnujg swoje przewidywania z
rzeczywistymi wydarzeniami. Osoba prowadzgca podkresla, ze celem nie
jest poprawne odgadniecie, lecz tworzenie logicznych interpretacji,
dostrzeganie dowoddow w tekscie i gotowos¢ do zmiany wiasnych 87
pomystow, gdy pojawiajg sie nowe informacje.
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CZYTANIE PREDYKCYJNE

Dobrzy czytelnicy formutujg przewidywania i szukajg wskazowek.

Czytaj historie etapami. Przy kazdej przerwie przewiduj, co moze wydarzy¢ sie dalej,
opierajac sie na wskazowkach.

MOJE PRZEWIDYWANIE

Jak myslisz, co
wydarzy sie dalej?

PRZERWA 1

Po
przeczytaniu
pierwszej
czesci osoba
prowadzaca
zatrzymuje sie
w tym miejscu.

MOJE PRZEWIDYWANIE

Jak myslisz, co

PRZERWA 2 wydarzy sie dalej?

Po przeczytaniu
kolejnej czesci
osoba
prowadzaca
zatrzymuje sie
w tym miejscu.

MOJE PRZEWIDYWANIE

Jak myslisz, co

e wydarzy sie dalej?

Po przeczytaniu
kolejnej czesci
osoba
prowadzgca
zatrzymuje sie
w tym miejscu.

MO) DOWOD
Jakie stowa, dziatania albo
szczegOty z tekstu
potwierdzajg Twoj pomyst?

MO) DOWOD
Jakie stowa, dziatania albo

szczegoty z tekstu
potwierdzajg Twoj pomyst?

MO) DOWOD
Jakie stowa, dziatania albo
szczegOty z tekstu
potwierdzajg Twdéj pomyst?

KONCOWA REFLEKSJA

Czego dowiedziates$/as sie o historii, postaciach
i technikach wykorzystanych przez autora?

kolejnych czesci?

PO CZYTANIU
Czy Twoje przewidywanie
zostato potwierdzone,
odrzucone czy zmienione?

PO CZYTANIU
Czy Twoje przewidywanie
zostato potwierdzone,
odrzucone czy zmienione?

PO CZYTANIU
Czy Twoje przewidywanie
zostato potwierdzone,
odrzucone czy zmienione?

Jak zmieniato sie Twoje myslenie w miare czytania



20.NOWE

SPOJRZENIENA |
OK+tA D = ZWIEZ+OSCI
KSIAZKI

Skuteczna promocja czytania zaczyna sie od wzbudzenia ciekawosci i stworzenia
przestrzeni do zaangazowania. Krotka, zabawowa aktywnos¢ moze by¢ idealnym
punktem wyjscia. W tej praktyce uczestnicy tworzg wtasne szesciowyrazowe
historie, rozwijajgc zwieztos¢, wyobraznie i umiejetnos¢ budowania znaczenia przy
uzyciu bardzo niewielu stéw. Stwarza to réwniez okazje do refleksji nad tym, jak
formaty cyfrowe i drukowane w rézny sposéb ksztattujg tresé. Zwiezty cyfrowy
~tweet” i dtuzsza narracja drukowana mogg wykorzystywac bardzo odmienne
formy, a mimo to przekazywac podobng idee, emocje albo komunikat.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

(D aQn lll L2

10-15 10-20
MINUT UCZESTNIKOW tATWE NIEPOTRZEBNE
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Przeprojektowanie oktadki ksigzki jest uznang alternatywga dla \
tradycyjnego pisemnego sprawozdania z lektury. Metoda ta zacheca
czytelnikdw do okres$lenia gtéwnych tematdw, atmosfery, grupy
odbiorcow i elementéw symbolicznych, a nastepnie do wizualnego
przedstawienia wtasnej interpretacji. Aktywnosci zwigzane z
projektowaniem oktadki mogg obejmowac stworzenie oktadki przedniej,
tylnej, grzbietu albo kompletnej obwoluty dla przeczytanej ksigzki.
Skuteczny projekt powinien budowac oczekiwania, nie ograniczajgc sie
jedynie do odtworzenia jednej sceny ani nie ujawniajgc catej fabuty.
Cwiczenie pokazuje, ze wybory wizualne, takie jak obrazy, typografia,
kompozycja i kolor, wptywajg na sposob postrzegania dzieta literackiego

Czcze przed przeczytaniem pierwszej strony. Projektowanie staje SiQ/

wiec kolejnym jezykiem interpretac;ji literackie;.

Q Przygotowanie

@ Cele

e Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za
pomocg zwieztego i celowego
jezyka.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii, interpretacji
i wspolnej refleksiji.

e Poréwnywanie sposobow
konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, méwionych i : o

\__ drukowanych. AN historii, jesli sg dostepne. )

Zbierz materiaty, takie jak:

o Mate karty, karteczki
samoprzylepne albo kartki
papieru.

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 84
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do przeprojektowania oktadki

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze oktadka ksigzki powinna przekazywac
atmosfere, gtdwne tematy i wskazywac docelowych odbiorcow historii, nie
ujawniajgc catej fabuty. Uczestnicy analizujg jeden albo dwa przyktady i
omawiajg, jakie oczekiwania tworzy kazdy z projektow.

02. OkresSlenie gtéwnego przestania

Uczestnicy wybierajg przeczytang ksigzke i wskazujg jej najwazniejsze
tematy, emocje, symbole, postaci i konflikty. Decydujg, ktére elementy sg
kluczowe dla wizualnego przedstawienia historii.

03. Planowanie koncepcji wizualnej

Indywidualnie, w parach albo w matych grupach uczestnicy wybierajg
odpowiednie obrazy, kolory, typografie i kompozycje. Zastanawiajg sie, w
jaki sposob te wybory mogg sugerowac gatunek, nastroj i grupe odbiorcow
ksigzki.

04. Tworzenie nowej oktadki

Uczestnicy projektujg przednig oktadke, a opcjonalnie takze grzbiet lub
tylng oktadke. Projekt powinien zawierac tytut i nazwisko autora oraz
wykorzystywac elementy wizualne wspierajgce interpretacje historii,
zamiast jedynie kopiowac jedng scene.

05. Prezentowanie i poréwnywanie projektow

Uczestnicy prezentujg swoje oktadki i wyjasniajg uzasadnienie dokonanych
wyboréw. Grupa poréwnuje, w jaki sposéb rézne projekty moga
przedstawiac te samg ksigzke na odmienne sposoby i wptywac na
oczekiwania potencjalnych czytelnikow.

06. Informacja zwrotna i refleksja

Grupa wskazuje, ktdére wybory wizualne najczytelniej przekazujg charakter
historii, i proponuje jedno mozliwe ulepszenie. Osoba prowadzgca konczy
aktywnos¢, podkreslajac, ze projektowanie oktadki jest formg interpretacji
literackiej, ktora ksztattuje sposdb postrzegania tekstu jeszcze przed
rozpoczeciem lektury. 85
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NOWE SPOJRZENIE NA OKtADKE KSIAZKI

Pokaz nastrdj, przestanie i odbiorcow ksigzki poprzez projekt.

Okladka moze przyciggngc¢ wielu czytelnikéw, zanim przeczytajg chocby jedna strone.

1. MOJA KSIAZKA

SZCZEGOLY KSIAZKI GEtOWNY ZAMYSt

Tytut / autor: Gtowna tematyka lub przestanie:

Gatunek lub rodzaj: Nastréj / atmosfera:

2. PLAN WIZUALNY

Jaki symbol, przedmiot albo Jakie kolory odpowiadaja Dla kogo przeznaczona jest ta
obraz pasuje do historii? nastrojowi? oktadka?

3. ZAPROJEKTUJ SWOJA OKLADKE

SZKIC OKtADKI NOTATKI PROJEKTOWE

Styl tytutu:

Gtéwny obraz:

Typografia/uktad:

Powdd moich wyboréw projektowych:

4. ZAPREZENTUJ | ZREFLEKTUJ SIE

Czego chce, aby czytelnicy spodziewali sie po tej oktadce? Co chciatbym/chciatabym poprawic?

KONTROLA KONCOWA

E] Moja oktadka pokazuje nastroj ksigzki. E] Moje wybory projektowe pasujg do historii.

Jedna rzecz, ktérej nauczytem/am sie o interpretacji wizualne;:
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Czytanie moze wspierac¢ dobrostan, gdy zostaje oddzielone od presji, oceniania i
sztywnych oczekiwan. W tej aktywnosci uczestnicy sg zapraszani na komfortowe
wspolne wydarzenie czytelnicze z ksigzkami, przekgskami oraz wyraznie
wydzielonymi przestrzeniami do cichego czytania i swobodnych rozmdow. Sami
wybierajg, co i w jaki sposéb chcg czytad, podczas gdy osoba prowadzaca
koncentruje sie na stworzeniu przyjaznej atmosfery, zamiast kontrolowac
przebieg doswiadczenia. W ramach bookletu praktyka ta przedstawia czytanie
jako forme odpoczynku, przyjemnosci i budowania relacji spotecznych, ktéra
moze stac sie czesScig zdrowej osobistej rutyny.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 282 ol &

10-15 10-20

10

MINUT UCZESTNIKOW tATWE NIEPOTRZEBNE




| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Aktywnosc ta opiera sie na podejsciu do czytania dla przyjemnosci orax
metodach inspirowanych biblioterapig, ktére uznajg czytanie za zrédto
odpoczynku, regulacji emocji i osobistej refleksji. Badania z udziatem
mtodych ludzi czesto tgczg czytanie z relaksem, poprawg nastroju i
lepszym rozumieniem wtasnych doswiadczen. Nieformalne przestrzenie
czytelnicze odpowiadajg réwniez na spadek przyjemnosci z czytania,
ktéry moze pojawic sie wtedy, gdy kazdy kontakt z ksigzkg wigze sie z
ocenianiem albo obowigzkowym zadaniem. Osoba prowadzgca tworzy
wiec wspierajgce warunki, podczas gdy uczestnicy samodzielnie
wybierajg materiaty, tempo i poziom kontaktu z innymi. Swoboda wyboru
pomaga sprawic, ze czytanie staje sie dobrowolne, regenerujgce i
osobiscie znaczgce. Moze rowniez pomaéc uczestnikom odkryd, jakie

Q‘;\runki czytania najlepiej wspierajg ich dobrostan. Praktyka ta ponow

tgczy ksigzki z poczuciem komfortu, a nie z obowigzkiem.

Q Przygotowanie

@ Cele

e Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za
pomocg zwieztego i celowego
jezyka.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii,
interpretacji i wspoélnej refleksiji.

e Poréwnywanie sposobéw

Zbierz materiaty, takie jak:

o Mate karty, karteczki
samoprzylepne albo kartki
papieru.

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica

konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, moéwionych i

\__ drukowanych.

cyfrowa.

Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 88
historii, jesli sg dostepne. )
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KONKRETNE KROKI

01. Tworzenie przyjaznej przestrzeni do czytania

Osoba prowadzgca przygotowuje komfortowe otoczenie z miejscami do
cichego czytania, opcjonalnymi przestrzeniami wspolnymi i fatwym
dostepem do réznych materiatéw czytelniczych. Uczestnicy dowiaduijg sie,
ze sesja koncentruje sie na odpoczynku, wyborze i przyjemnosci, a nie na
ocenianiu.

02. Wybor tego, co i jak czytaé

Uczestnicy wybierajg interesujgcg ich ksigzke, czasopismo, komiks, wiersz,
audiobook albo tekst cyfrowy. Decydujg rowniez, czy wolg czytad
samodzielnie, stuchac, siedzie¢ z innymi czy przemieszczac sie miedzy
réznymi przestrzeniami.

03. Rozpoczecie relaksujgcego czasu czytania

Uczestnicy czytajg we wiasnym tempie, bez ustalonego celu. Osoba
prowadzgca dba o spokojng atmosfere, ogranicza przerwy i pozwala
uczestnikom zatrzymac sie, zmienic tekst albo zrobic krétkg przerwe, gdy
tylko tego potrzebuja.

04. Opcjonalne dzielenie sie i rozmowa

W zaplanowanym momencie uczestnicy mogg wymienic sie
rekomendacjami, przeczytac na gtos kroétki cytat albo krétko opowiedzie€ o
czyms, co im sie spodobato. Dzielenie sie pozostaje dobrowolne, aby
aktywnos¢ nadal byta pozbawiona presiji.

05. Refleksja nad czytaniem i dobrostanem

Uczestnicy zastanawiajg sie, jak otoczenie, wybdr tekstu i poziom kontaktu
z innymi wptynety na ich nastréj i koncentracje. Wskazujg warunki, dzieki
ktorym czytanie byto najbardziej komfortowe, regenerujgce albo
przyjemne.

06. Budowanie osobistej rutyny czytelniczej

Kazdy uczestnik wybiera jeden realistyczny sposob na wigczenie
relaksujgcego czytania do codziennego zycia, na przyktad stworzenie
cichego kacika do czytania, wyznaczenie kroétkiej cotygodniowej sesji albo
trzymanie przyjemnego tekstu w zasiegu reki. Osoba prowadzgca konczy
aktywnos¢, podkreslajac, ze czytanie moze wspierac odpoczynek, 8Q
rownowage emocjonalng i relacje spoteczne.
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RELAKS

Zauwaz, jak czytanie moze wspieraC odpoczynek, komfort i rownowage.

Czytanie moze byc¢ spokojne, osobiste i pozbawione pres;ji.

1. MOJ) WYBOR CZYTELNICZY

MOJ TEKST MOJ SPOSOB

Co wybratem/am do czytania albo stuchania? Jak chce dzis$ czytac?
samodzielnie, z innymi, stuchajgc, przemieszczajgc
sie miedzy miejscami

2. MOJA KOMFORTOWA PRZESTRZEN DO CZYTANIA

ATMOSFERA

TEMPO

Gdzie czuje sie najbardziej Co pomaga mi czuc sie tutaj Jak chce dzis czytac?
komfortowo? spokojnie?
3. W TRAKCIE SES]JI

Jak czuje sie przed czytaniem? Jak czuje sie po czytaniu? Cytat, pomyst albo moment,
ktérym moge sie podzielic:

4. MOJA RUTYNA CZYTELNICZA

Maty nawyk czytelniczy, ktory chce zachowac:
Najlepszy czas dla mnie:

Najlepsze miejsce dla mnie:

Tekst, ktory chce mie¢ w poblizu:

KONTROLA KONCOWA

(] Mozliwos¢ wyboru sprawita, ] Spokojna przestrzen pomogta ] Czytanie moze wspiera¢ moj
ze czytanie byto tatwiejsze. mi sie skupid. dobrostan.

Jedna rzecz, ktérag chce powtdrzy¢ w przysztym tygodniu:



22 KREGI
CZYTANIA sen
HYBRYDOWEGQ| ™"

Czytelnicy czesto odbierajg ten sam tekst inaczej w zaleznosci od tego, czy
majg z nim kontakt na papierze, czy na ekranie. W tej aktywnosci
uczestnicy czytajg wybrane fragmenty zaréwno w formacie drukowanym,
jak i cyfrowym, a nastepnie omawiajg réznice dotyczgce koncentracji,
poruszania sie po tekscie, rozumienia, zapamietywania i zaangazowania
emocjonalnego. Role w matych grupach pomagajg uporzadkowac wymiane
opinii i zapewniajg, ze rézne preferencje zostang wystuchane.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 8 il &

10-15 10-20

10

MINUT UCZESTNIKOW tATWE NIEPOTRZEBNE




| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Kregi czytania hybrydowego tgczg metody kregdw literackich z bezpoéredm
poréwnywaniem czytania w formie drukowanej i ekranowej. Kregi literackie
to oparte na wspotpracy i skoncentrowane na uczestnikach grupy, w ktérych
czytelnicy przyjmuja role, takie jak osoba prowadzgca dyskusje, osoba
wybierajgca fragmenty czy osoba badajgca stownictwo. POzniejsze wersje
internetowe pokazaty, ze wspdlna interpretacja i wartosciowa dyskusja mogg
odbywac sie rowniez za posrednictwem platform cyfrowych. Format
hybrydowy zacheca uczestnikow do zapoznania sie z poréwnywalnym
materiatem w obu mediach oraz do refleksji nad réznicami w nawigacji,
sporzgdzaniu notatek, koncentracji i zapamietywaniu. Pomaga to
czytelnikom wybiera¢ format odpowiednio do celu i wiasnych potrzeb,
zamiast uznawac jedno medium za bezwzglednie lepsze. Rozwija réwniez
Swiadomosc tego, w jaki sposdb nawyki czytelnicze sg ksztattowane przez

wykorzystywane narzedzia i otoczenie. Samo medium staje sie czescig
Wkusji. /

@ Cele

e Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za
pomocg zwieztego i celowego
jezyka.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii, interpretac;ji
i wspdlnej refleksji.

e Poréwnywanie sposobow
konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, moéwionych i

\_ drukowanych., %

Zbierz materiaty, takie jak:

o Mate karty, karteczki
samoprzylepne albo kartki
papieru.

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 92

\_ historii, jesli sg dostepne. )
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do czytania hybrydowego

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze ten sam tekst moze by¢ odbierany inaczej
w zaleznosci od tego, czy jest czytany na papierze, czy na ekranie.
Uczestnicy krétko omawiajg swoje typowe preferencje i wskazujg sytuacje,
w ktorych wybierajg jeden format zamiast drugiego.

02. Czytanie w dwdch formatach

Uczestnicy czytajg ten sam albo poréwnywalny krétki fragment najpierw w
wersji drukowanej, a nastepnie cyfrowej, albo w odwrotnej kolejnosci.
Zwracajg uwage na koncentracje, poruszanie sie po tekscie, robienie
notatek, komfort i zaangazowanie emocjonalne.

03. Praca w rolach kregu czytelniczego

Uczestnicy tworzg mate grupy i przyjmujg proste role, takie jak osoba
prowadzgca dyskusje, osoba wybierajgca fragmenty, osoba badajaca
stownictwo albo obserwator formatu. Kazda osoba wnosi inng
perspektywe do poréwnania.

04. Porownywanie doswiadczenia czytelniczego

Grupy omawiajg, co zmienito sie miedzy dwoma formatami. Zastanawiajg
sie, jak tatwo byto im znajdowacd informacje, zapamietywad szczegoty, robic
notatki, utrzymywac koncentracje i rozumiec strukture tekstu.

05. Wybor najlepszego formatu do okreslonego celu

Uczestnicy decydujg, ktory format bytby bardziej odpowiedni do réznych
zadan, takich jak doktadna analiza, szybkie wyszukiwanie informacji,
czytanie dla relaksu albo dyskusja grupowa. Uzasadniajg swoje wybory
przyktadami z aktywnosci.

06. Dzielenie sie i refleksja

Grupy przedstawiajg swoje wnioski i poréwnujg preferencje. Osoba
prowadzgca konczy aktywnos¢, podkreslajac, ze skuteczni czytelnicy
wybierajg format zgodnie ze swoim celem, otoczeniem i osobistymi 93
potrzebami, zamiast zaktadac, ze jedno medium jest zawsze lepsze.
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KREGI CZYTANIA HYBRYDOWEGO

Porownaj czytanie na papierze i na ekranie.

Czytanie moze byc¢ spokojne, osobiste i pozbawione pres;ji.

1. CZYTA] W DWOCH FORMATACH

CYFROWO

Co zauwazytem/am? Co zauwazytem/am?

2. POROWNA] EKSPERYMENTY

W ktérym formacie tatwiej Na czym fatwiej byto Ktory format byt dla mnie
byto mi sie skupic? zaznaczac informacje albo wygodniejszy?
odnajdywac notatki?

3. NAJLEPSZY FORMAT NA...
Doktadng analize:
Szybkie wyszukiwanie informacji:

Czytanie dla relaksu:

KONTROLA KONCOWA

|:| Czytanie drukowane i cyfrowe odczuwa sie inacze;j. |:| Najlepszy format zalezy od mojego celu.

Jedna rzecz, ktérej sie nauczytem/am:



25.Czytanie SIEA
przez teatr cHTR2EOSEE

Teksty literackie mogg stac sie bardziej przystepne, gdy uczestnicy maja
mozliwos¢ odkrywania ich poprzez ruch, gtos i odgrywanie rél. W tej praktyce
uczestnicy wybierajg albo otrzymujg scene, analizujg postaci i konflikt, a
nastepnie przygotowujg krétkg interpretacje teatralng, po ktérej odbywa sie
dyskusja. Odgrywanie tekstu wymaga uwaznego przyjrzenia sie dialogom,
motywacjom, tonowi i relacjom, podczas gdy publicznos¢ zastanawia sie, w jaki
sposob wybory aktorskie wptywajg na znaczenie.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 8 il &

10-15 10-20

10

MINUT UCZESTNIKOW tATWE NIEPOTRZEBNE




| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Czytanie poprzez teatr nalezy do szerszej grupy metod rozwijania
kompetencji czytelniczych opartych na dramie, w szczeg6lnosci do Teatru
Czytelnikow. Uczestnicy prezentujg ekspresyjne czytanie scenariusza
zaadaptowanego z utworu literackiego, zazwyczaj bez rozbudowane;
scenografii, kostiumdw ani koniecznosci uczenia sie tekstu na pamiec.
Metoda tgczy uwazne czytanie z wystepem, poniewaz czytelnicy muszg
zrozumiec¢ motywacje, relacje, konflikt i ton, zanim zdecydujg, w jaki sposéb
przedstawic tekst. Edukacja teatralna wykorzystuje réwniez improwizacje,
nieruchome obrazy i debate w rolach, aby badac sytuacje literackie
poprzez dziatanie fizyczne. Wystep moze uczyni¢ ztozone sceny bardziej
przystepnymi, a jednoczes$nie pokazac, w jaki sposéb rézne wybory
prowadzg do odmiennych interpretacji. Daje uczestnikom mozliwos¢

sprawdzania znaczenia poprzez gtos, ruch i interakcje. Tekst staje sie
Qmé, W o uczestnicy aktywnie sie wcielaja. /

Q Przygotowanie

e Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za
pomocg zwieztego i celowego
jezyka.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii,
interpretacji i wspoélnej refleksiji.

e Poréwnywanie sposobow
konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, méwionych i : o

\__ drukowanych. AN historii, jesli sg dostepne. )

Zbierz materiaty, takie jak:

o Mate karty, karteczki
samoprzylepne albo kartki
papieru.

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 96
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do czytania teatralnego

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze uczestnicy bedg odkrywac scene literackg
poprzez ekspresyjne czytanie i prostg inscenizacje. Najwazniejsze jest
zrozumienie postaci, relacji i konfliktu, a nie uczenie sie kwestii na pamiec
ani przygotowywanie rozbudowanej scenografii.

02. Wybor i analiza sceny

Uczestnicy otrzymujg albo wybierajg krétkg scene z opowiadania, powiesci
albo sztuki. Indywidualnie lub w grupach wskazujg cele, emocje i relacje
postaci oraz gtdbwne napiecie obecne we fragmencie.

03. Przydzielanie rél i planowanie interpretacji

Uczestnicy dzielg sie rolami i decyduja, w jaki sposdb kazda postac
powinna mowic, poruszac sie i reagowac. Biorg pod uwage tempo,
gtosnosé, akcentowanie, mimike i proste ustawienie na scenie, aby
wyraznie przedstawi¢ konflikt i atmosfere.

04. Préba i wystep

Grupy ¢wiczg sceng, a nastepnie prezentujg jg pozostatym uczestnikom.
Mogg korzystac ze scenariuszy, narracji, nieruchomych obrazéw albo
ograniczonej improwizacji, jednak nie sg potrzebne rozbudowane
kostiumy, rekwizyty ani nauka tekstu na pamiec.

05. Poréownywanie wyboréw scenicznych

Po kazdym wystepie publicznos¢ omawia, w jaki sposéb wybory aktorskie
wptynety na znaczenie sceny. Uczestnicy porownujg rozne interpretacje tej
samej postaci, relacji albo konfliktu.

06. Informacja zwrotna i refleksja

Grupa wskazuje, ktére wybory gtosowe, ruchowe i zespotowe utatwity
zrozumienie tekstu. Osoba prowadzgca konczy aktywnos¢, podkreslajac, ze
wystep moze ujawnia¢ motywacje, napiecia i alternatywne znaczenia, ktére
bywajg mniej widoczne podczas cichego czytania. 97
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THEATRE READING

Odkrywaj scene literackg poprzez gtos, ruch i wystep.

Wystep moze sprawic, ze postaci, konflikt i znaczenie stang sie bardziej widoczne.

1. SCENA | POSTACIE

SCENA POSTACIE

Z jaka sceng albo fragmentem pracujemy? Kto wystepuje w scenie i czego chce?

2. ZAPLANUJ WYSTEP

Kto bedzie czyta¢, prowadzic¢ Jakiego tonu, tempa albo Jak pokazemy napiecie albo
narracje albo wystepowac? akcentowania uzyjemy? relacje?

3. PRZEDSTAW | ZAUWAZ

WYSTEP INTERPRETACJA

Co wydarzyto sie w scenie? W jaki sposéb gtos albo ruch zmienity znaczenie?

KONTROLA KONCOWA

|:| Wystep pomogt mi lepiej zrozumied scene. |:| Wybory aktorskie zmienity atmosfere tekstu.



24PORTRET  |ewa
P O ST A C I ZWIEZtOSCI

Pisemne opisy czesto pozostawiajg wystarczajgco duzo przestrzeni, aby kazdy
czytelnik mogt wyobrazic¢ sobie posta¢ w inny sposéb. W tej aktywnosci
uczestnicy otrzymujg anonimowy fragment opisujgcy postac literackg i tworzg je;
wizualny portret, korzystajgc wytacznie z informacji zawartych w tekscie.
Nastepnie prezentujg swoje interpretacje, a grupa prébuje rozpoznac postac
albo ksigzke, z ktérej pochodzi opis.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 8 il &

10-15 10-20
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Aktywnosci polegajgce na tworzeniu portretdw postaci tgczg uwaZne\
czytanie z wizualizacjg, zachecajgc uczestnikdw do zbudowania obrazu

na podstawie jezyka opisu. Wizualizacja jest uznang strategig wspierajgcg
rozumienie tekstu, w ktérej czytelnicy tworzg mentalne obrazy postaci,
miejsc i wydarzen, wykorzystujgc szczegoty z tekstu oraz wczesniejszg
wiedze. Narysowanie rezultatu sprawia, ze ten wewnetrzny proces staje
sie widoczny i pozwala poréwnad rézne interpretacje tego samego opisu.
Ukrycie tytutu Zrédtowego ogranicza zalezno$¢ od znanych ilustragji,
adaptacji filmowych albo wczesniej utrwalonych wizerunkéw postaci.
Uczestnicy muszg wiec oddzieli¢ szczegoty podane bezposrednio przez
autora od cech stworzonych przez wtasng wyobraznie. Aktywnos¢
pokazuje réwniez, ktére elementy opisu czytelnicy uznajg za

knajwainiejsze podczas konstruowania obrazu postaci. Jeden opis moZe/

zainspirowac kilka réwnie trafnych interpretacji wizualnych.

Q Przygotowanie

* Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za
pomocg zwieztego i celowego
jezyka.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii, interpretac;ji
i wspdlnej refleksiji.

e Poréwnywanie sposobow
konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, mowionych i hotthiel

\_ drukowanych. AN historii, jesli sg dostepne. )

Zbierz materiaty, takie jak:

o Mate karty, karteczki
samoprzylepne albo kartki
papieru.

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych  10Q
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do aktywnosci , Portret postaci”

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze uczestnicy stworzg wizualny portret
wytgcznie na podstawie anonimowego opisu literackiego. Powinni opierac
sie na szczegodtach z tekstu, a nie na znanych ilustracjach, filmach ani
wczesniejszej wiedzy o postaci.

02. Czytanie i wskazywanie kluczowych szczeg6tow

Uczestnicy uwaznie czytajg fragment i podkreslajg informacje dotyczgce
wygladu, ubioru, wieku, postawy, wyrazu twarzy i cech
charakterystycznych. Oddzielajg szczegoty podane bezposrednio przez
autora od pomystéw powstatych w ich wtasnej wyobrazni.

03. Tworzenie portretu

Indywidualnie albo w parach uczestnicy rysujg lub projektujg posta¢ na
podstawie wybranych dowoddéw z tekstu. Mogg dodac krotkie opisy albo
cytaty z fragmentu, aby pokazad, ktore czesci tekstu wptynety na ich
wybory.

04. Prezentowanie i poréwnywanie interpretacji

Uczestnicy prezentujg swoje portrety bez ujawniania tekstu zrodtowego.
Grupa poréwnuje podobienstwa i réznice oraz omawia, dlaczego ten sam
opis doprowadzit do powstania kilku réznych interpretacji wizualnych.

05. Odgadywanie postaci

Publicznos¢ prébuje rozpoznac postac, historie albo gatunek na podstawie
wskazéwek zawartych w portretach i oryginalnym opisie. Nastepnie osoba
prowadzgca ujawnia zrodto i, jesli jest to odpowiednie, poréwnuje prace
uczestnikow z istniejgcg ilustracjg albo adaptacja.

06. Refleksja nad tekstem i wyobraznia

Uczestnicy wskazujg, ktére cechy pochodzity bezposrednio z tekstu, a ktére
zostaty dodane dzieki wyobrazni. Osoba prowadzgca konczy aktywnosc¢,
podkreslajac, ze wizualizacja wspiera rozumienie tekstu, a jednoczes$nie
pozwala na wiecej niz jedng trafng interpretacje tego samego opisu
literackiego. 101
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PORTRET POSTACI

Jeden opis. Wiele obrazow. Wykorzystaj tekst i swojg wyobraznie.

Stworz wizualny portret na podstawie anonimowego opisu literackiego.

1. OPIS 3. PORTRET POSTACI

Przeczytaj uwaznie fragment. Narysuj albo zaprojektuj posta¢ na podstawie opisu.
Wykorzystaj go jako jedyne zrédto.

2. KLUCZOWE SZCZEGOLY
Wypisz szczegdty z tekstu. Oddziel
dowody z tekstu od wtasnych
pomystow.

Z TEKSTU

— 4. NOTATKI | ETYKIETY

MOJA WYOBRAZNIA Dodaj krétkie etykiety albo cytaty z opisu, ktére zainspirowaty
Twoje wybory.
ZGADNIJ POSTAC REFLEKSJA DYSKUSJA
Jak myslisz, kim jest ta postac? Ktore cechy pochodzg Jakie podobienstwa i réznice
bezposrednio z tekstu? zauwazasz w innych portretach?

Ktore z wyobrazni?



25 REMIKS WIEZ£OSCT
OPOWIADANIA 2.0

Historie stajg sie bardziej angazujgce, gdy czytelnicy sg zachecani do
kwestionowania ich kierunku i wyobrazania sobie alternatywnych mozliwosci.
Uczestnicy analizujg krétkg narracje z wyraznym konfliktem albo punktem
zwrotnym, tworzg mape jej przyczyn i konsekwencji, a nastepnie
przeprojektowujg kluczowy moment poprzez odgrywanie sceny, narracje albo
nieruchomy obraz. Mogg nastepnie wykorzystac sugestie wygenerowane przez
Al, aby udoskonali¢ sformutowania albo strukture, jednoczes$nie krytycznie
decydujgc, ktore pomysty rzeczywiscie poprawiajg ich wersije.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY
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| O praktyce

Réwnowaga _
hYbI'YdOWCI @® Tradycyjna

@ Cyfrowa

(074 20% 407

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Story Remix 2.0 wywodzi sie ze wspdlnego przepisywania, adaptacji \
literackiej i mapowania zwigzkdéw przyczynowo-skutkowych. Podejscia te
zachecajg uczestnikow do odnalezienia punktu zwrotnego w narracji,
przeanalizowania wybordw, ktére do niego doprowadzity, oraz
wyobrazenia sobie, jak inne decyzje mogtyby zmieni¢ zakoniczenie.
Improwizacja i techniki nieruchomych scen pozwalajg przetestowac
alternatywne wersje poprzez wystep, zanim zostang zapisane.
Generatywna Al wprowadza wspotczesny element, oferujgc sugestie do
burzy mézgodw, rozwijania albo poprawiania tekstu. Uczestnicy pozostaja
odpowiedzialni za ocene tych propozycji, odrzucanie stabych pomystow i
zachowanie spodjnosci wtasnej historii. Zacheca ich to do porownywania
ludzkich intencji z mozliwosciami generowanymi przez maszyne, zamiast

60% 807 1007

wspiera kreatywnos¢, nie zastepujac ludzkiego autorstwa.

cktowania kazdej sugestii jako jednakowo wartosSciowe;. Technologia/

e Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za
pomocg zwieztego i celowego
jezyka.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii,

e Poréwnywanie sposobow
znaczenia w formatach

cyfrowych, méwionych i
\__drukowanych.

interpretacji i wspoélnej refleksiji.

konstruowania i przekazywania

/

Q Przygotowanie

Zbierz materiaty, takie jak:

o Mate karty, karteczki
samoprzylepne albo kartki
papieru.

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 104

\_ historii, jesli sg dostepne. )
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do remiksowania historii

Osoba prowadzaca przedstawia krotkg narracje z wyraznym konfliktem
albo punktem zwrotnym. Uczestnicy krétko wskazujg, co sie wydarza, jakie
wybory prowadzg do kluczowego momentu i dlaczego zmienia on kierunek
historii.

02. Mapowanie przyczyn i konsekwenc;ji

Indywidualnie, w parach albo w matych grupach uczestnicy tworzg prosta
mape przyczynowo-skutkowg. Wskazujg decyzje, dziatania i okolicznosci,
ktére doprowadzity do pierwotnego rezultatu.

03. Zmiana punktu zwrotnego

Uczestnicy wybierajg jedng kluczowg decyzje albo wydarzenie i wyobrazajg
sobie alternatywny przebieg. Omawiajg, jak ta zmiana mogtaby wptynac na
postaci, relacje, konflikt i zakonczenie historii.

04. Testowanie nowej wersji

Grupy sprawdzajg swojg alternatywng wersje poprzez krotkg improwizacje,
scene z narracjg albo nieruchomy obraz. Obserwujg, czy nowa sekwencja
pozostaje logiczna i czy dziatania postaci nadal sg wiarygodne.

05. Krytyczne korzystanie z sugestii Al

Uczestnicy moga poprosi¢ narzedzie generatywnej Al o pomysty dotyczgce
dialogu, struktury, konsekwencji albo sformutowan. Poréwnujg sugestie z
wtasng wersjg, wybierajg wytgcznie przydatne elementy i odrzucajg
pomysty, ktére ostabiajg spojnosc¢ albo zmieniajg zamierzone znaczenie.

06. Prezentacja i refleksja

Grupy przedstawiajg swoje zremiksowane historie i wyjasniajg, ktore
elementy zmienity, zachowaty albo usunety. Osoba prowadzgca koriczy
aktywnos¢, podkreslajgc, ze narzedzia cyfrowe mogg wspierac burze
mozgow, ale to uczestnicy pozostajg odpowiedzialni za znaczenie, jakosc i
ostateczng forme historii. 105
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REMIKS OPOWIADANIA 2.0

Zmien jeden wybor. Odkrywaj nowe mozliwosci. Stworz wiasng wersje.

Przemysl punkt zwrotny na nowo. Zmien historie.

2. PRZYCZYNY — PUNKT ZWROTNY —
1. HISTORIA KONSEKWENCJE

Napisz krotkie strzeszczenie. Pokaz, co doprowadzito do punktu zwrotnego i co
wydarzyto sie pdzniej.

PRZYCZYNY KONSEKWENCJE
3. ZMIEN PUNKT ZWROTNY 4. PRZETESTU)] NOWA WERSJE
Jaka alternatywng decyzje albo Opisz albo naszkicuj swojg nowg wersje.
wydarzenie wprowadzisz?
5. POMYSLY Al > WYKORZYSTA] JE KRYTYCZNIE
Zapisz pomysty od Al i zdecyduj, ktore wykorzystac.
SUGESTIE Al WYKORZYSTAj/DOSTOSUj/ODRZUC DLACZEGO?

PODZIEL SIE | ZASTANOW

Co zmieniteé/a$, zachowateé/a$ albo Czego nauczytes/as sige o opowiadaniu historii i
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Tytuty ksigzek mogg wywotywad wyraziste obrazy i skojarzenia jeszcze
zanim poznamy ich tres¢. W tej aktywnosci uczestnicy przegladaja
biblioteke albo przygotowany zbior, wybierajg kilka tytutéw i uktadajg je w
sekwencje stanowigcg podstawe nowej krotkiej narracji. Nastepnie
rozwijajg powigzania miedzy tytutami i przedstawiajg powstatg historie
grupie.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY

O 282 ol &

10-15 10-20
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Réwnowaga _
hYbFYdOWCI @ Tradycyjna
(074 20% 40% 60% 807 1007

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Ta aktywnos¢ przypomina poezje tworzong z tytutbw umieszczonych na\
grzbietach ksigzek oraz trwajgcy od 1993 roku projekt Sorted Books Niny
Katchadourian. W projekcie tym wybrane ksigzki sg uktadane w taki
sposéb, aby ich tytuty tworzyty krétkie wypowiedzi, wiersze, zarty albo
miniaturowe narracje. Podejscie to przeksztatca fizyczny ksiegozbior w
zrodto znalezionego jezyka i twdrczej kompozycji. Warianty edukacyjne
zachecajg uczestnikow do wybierania tytutéw, zmieniania ich kolejnosci i
rozwijania powstajgcej sekwencji w petniejszg historie. Proces ten sprzyja
rowniez uwazniejszemu odkrywaniu nieznanych ksigzek, ktére w innym
przypadku mogtyby pozostac niezauwazone na poétce. Przypadkowe
zestawienia tytutdw stajg sie inspiracjg dla wyobrazni, budowania

kolejnosci i interpretacji. Samo przegladanie ksigzek staje sie aktem
W}Wiadania historii. /

Q Przygotowanie

* Rozwijanie umiejetnosci

wyrazania ztozonych idei za Zbierz materialy, takie jak:
pomocg zwieztego i celowego * Mate karty, karteczki
jezyka. samoprzylepne albo kartki

« Zachecanie do kreatywnego papieru.
opowiadania historii, » Dtugopisy albo markery.
interpretacji i wspélnej refleksji.  Duzy arkusz papieru, tablica

« Poréwnywanie sposobéw albo wspdina tablica
konstruowania i przekazywania cyfrowa.
znaczenia w formatach e Ekran albo projektor do
cyfrowych, moéwionych i wyswietlania cyfrowych 108

historii, jesli sg dostepne.
\_ drukowanych. AN -




KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do opowiadania historii za pomoca tytutéw

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze tytuty ksigzek mozna tgczy¢, aby stworzyc
wiersz, wypowiedz albo krétkg narracje. Uczestnicy krotko analizujg jeden
albo dwa przyktady i omawiajg, w jaki sposob osobne tytuty moga
sugerowacd postaci, emocje i wydarzenia.

02. Odkrywanie ksiegozbioru

Uczestnicy przegladajg biblioteke, potke w sali albo przygotowany zestaw
ksigzek. Zapisujg tytuty, ktore przyciggajg ich uwage ze wzgledu na
obrazowo$¢, nastrdj, dziatanie albo mozliwe powigzanie z innymi tytutami.

03. Wybieranie i uktadanie tytutéw

Indywidualnie, w parach albo w matych grupach uczestnicy wybierajg kilka
tytutow ksigzek i uktadajg je w kolejnosci tworzgcej znaczgcg sekwencje.
Mogg kilkukrotnie zmieniac uktad, az tytuty zaczng sugerowac wyrazny
kierunek.

04. Rozwijanie nowej historii

Uczestnicy wykorzystujg sekwencje tytutow jako podstawe krotkiej narracji.
Dodajg postaci, miejsce akgji, konflikt i powigzania miedzy tytutami,
zachowujgc gtéwng idee wynikajgcg z ich uktadu.

05. Prezentowanie i poréwnywanie wersji

Uczestnicy prezentujg wybrane ksigzki albo karty z tytutami i przedstawiajg
swoje historie grupie. Odbiorcy zastanawiajg sie, w jaki sposéb kolejnos¢
tytutdw wptyneta na historie i jak te same tytuty mogtyby postuzy¢ do
stworzenia innej interpretacji.

06. Refleksja nad kreatywnym przegladaniem

Grupa rozmawia o tym, ktére tytuty byto najtatwiej, a ktére najtrudniej
potgczyC oraz czy aktywnosc zachecita uczestnikdw do zauwazenia
nieznanych wczesniej ksigzek. Osoba prowadzgca konczy aktywnosc,
podkreslajac, ze przegladanie, wybieranie i uktadanie kolejnosci moze stac
sie kreatywng formg czytania i opowiadania historii. 109
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NOWELA

Przegladanie ksigzek moze stac sie opowiadaniem historii.

Przeksztat¢ tytuty ksigzek w krotka historie.

1. WYBRANE PRZEZE MNIE TYTULY

WSPOLNY POMYSt

Ktore tytuty przyciggnety mojg uwage? Jaki nastroj, obraz albo zwigzek je taczy?

TYTUL KSIAZEK

2. ZBUDUJ HISTORIE

POSTACIE [ mEsscE akcar ) KONFLIKT

Kto jest w opowiadaniu? Gdzie ma miejsce? Czym jest gtbwny problem?

3. NAPISZ OPOWIADANIE

Wykorzystaj sekwencje tytutow jako punkt wyjscia do stworzenia krétkiej narracji.

KONTROLA KONCOWA

|:| Przeglagdanie pomogto mi zauwazy¢ nowe |:| Te same tytuty moglyby postuzy¢ do stworzenia
ksigzki. innej historii.



O7KSIAZKIT |ewn
EKR ANY ZWIEZtOSCI

Adaptacja ekranowa stanowi interpretacje ksigzki, a nie jej bezposrednig
wizualng kopie. W tej aktywnosci uczestnicy czytajg wybrany fragment i
ogladajg odpowiadajgcg mu scene z adaptacji filmowej albo telewizyjnej,
ZWracajgc uwage na sposob przedstawienia postaci, atmosfere, dialogi,
tempo i oddziatywanie emocjonalne. Nastepnie omawiajg, co zostato
zachowane, zmienione albo pominiete, oraz zastanawiajg sie nad powodami
tych tworczych decyzji.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY
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10-15 10-20
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Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
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POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Poréwnywanie literatury z filmem jest uznang metodg rozwijania \
kompetencji medialnych, ktora traktuje adaptacje jako interpretacje, a
nie bezposrednie odtworzenie. Wersje ekranowe muszg skracag,
przestawiac albo wizualizowac materiat literacki za pomocg gry
aktorskiej, montazu, muzyki, scenografii i pracy kamery. Edukacyjne
aktywnosci porownawcze zachecajg uczestnikdw do wskazywania, co
zostato zachowane, zmienione albo pominiete, oraz do zastanowienia sie
nad powodami tych decyzji. Praca z oboma formatami moze wzmacniac
rozumienie literatury, poniewaz ponownie kieruje uwage na sposob
przedstawienia postaci, atmosfere, strukture i szczegoty narracyjne.
R6znice miedzy wersjami czesto wynikajg z mozliwosci i ograniczen
kazdego medium, a nie jedynie z wiernosci albo niezgodnosci z
oryginatem. Poréwnanie pomaga rowniez uczestnikom dostrzec, w jaki

sposob tworcy inaczej kierujg uwagg odbiorcow za pomocg stow,
obrazow i dzwieku.

* Rozwijanie umiejetnosci

wyrazania ztozonych idei za Zbierz materialy, takie jak:
pomocg zwieztego i celowego * Mate karty, karteczki
jezyka. samoprzylepne albo kartki

e Zachecanie do kreatywnego papieru.
opowiadania historii, o Dtugopisy albo markery.
interpretacji i wspélnej refleksji.  Duzy arkusz papieru, tablica

« Poréwnywanie sposobéw albo wspdina tablica
konstruowania i przekazywania cyfrowa.
znaczenia w formatach e Ekran albo projektor do
cyfrowych, méwionych i wyswietlania cyfrowych 112

historii, jesli sg dostepne.
\_ drukowanych. AN -
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do adaptacji jako interpretacji

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze adaptacja filmowa albo telewizyjna nie jest
doktadng kopig ksigzki. Uczestnicy krétko omawiajg, w jaki sposob gra
aktorska, muzyka, montaz, scenografia i praca kamery mogg wptywac na
sposOb przedstawienia sceny literackiej.

02. Czytanie wybranego fragmentu

Uczestnicy czytajg krotki fragment powiesci, opowiadania albo sztuki.
Indywidualnie albo w parach wskazujg wazne szczegdty zwigzane z
postaciami, dialogiem, atmosferg, miejscem akgji i kolejnoscig wydarzen.

03. Ogladanie wersji ekranowej

Grupa oglagda odpowiadajgcg fragmentowi scene z adaptacji filmowej albo
telewizyjnej. Uczestnicy zwracajg uwage na to, co zostato zachowane,
zmienione, skrocone, przestawione albo pominiete.

04. Poréwnywanie dwoéch formatow

Uczestnicy zapisujg podobienistwa i réznice miedzy wersjg pisang a
ekranowa. Zastanawiajg sie, w jaki sposob stowa, obrazy, gra aktorska,
dzwiek, muzyka i tempo ksztattujg znaczenie oraz oddziatywanie
emocjonalne sceny.

05. Interpretowanie decyzji twérczych

W parach albo matych grupach uczestnicy omawiajg, dlaczego tworcy
adaptacji mogli wprowadzi¢ okreslone zmiany. Biorg pod uwage
ograniczenia praktyczne, grupe docelowg, efekt dramatyczny oraz rézne
mozliwosci oferowane przez literature i film.

06. Dzielenie sie i refleksja

Grupy przedstawiajg swoje wnioski i wyjasniajg, ktéra wersja skuteczniej
przekazata im dang scene. Osoba prowadzgca konczy aktywnos¢,
podkreslajac, ze adaptacje oferujg nowe interpretacje, a réznice nie
0znaczajg automatycznie, ze jedna wersja jest lepsza albo mniej wierna.

113
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KSIAZKI I EKRANY EF &=

Rozne formaty. R6zne wybory. Nowe interpretacje.

Porownaj fragment i jego adaptacje ekranowa.

1. FRAGMENT 2. SCENA FILMOWA / TELEWIZYJNA
Zapisz tytut i autora. Stres¢ Zapisz tytut i rezysera. Ktorg
fragment. scene obejrzates/as?

3. POROWNANIE DWOCH WERS]I
Co byto inne? Co zostato pominiete?

Co pozostato bez zmian?

4. DECYZJE TWORCZE 5. WPLYW | ZNACZENIE
Jak myslisz, dlaczego tworcy filmu wprowadzili te Jak réznice wptywajg na przestanie i Twoje
zmiany? doswiadczenie?

DZIELENIE SIE | REFLEKSJA

Ktora wersja lepiej przekazata Ci te scene? Czego nauczytes/as sie o adaptacjach i
Dlaczego? mozliwosciach obu formatéw?



28 ROZMOWA | swn
O CZYTANIU | 2v=es

Rozmowa o tekscie pomaga czytelnikom uporzgdkowac mysli, sprawdzi¢ wtasne
interpretacje i zapamietad wazne szczegdty. Po przeczytaniu uczestnicy
odpowiadajg na pytania otwarte dotyczgce postaci, decyzji, tematow i mozliwych
powigzan z rzeczywistym zyciem. Dyskusja ma nieformalny charakter i pozwala
odkrywac rézne opinie bez przeksztatcania rozmmowy w test z jedng poprawng
odpowiedzia.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY
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Réwnowaga |
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POCHODZENIE DOBRE) PRAKTYKI

Dyskusja skoncentrowana na tekscie czerpie z teorii reakcji czytelnika,\
kregow literackich i tradycji seminaridw sokratejskich. Podejscia te traktujg
interpretacje jako cos, co czytelnicy rozwijajg poprzez zadawanie pytan,
odwotywanie sie do dowoddw i petng szacunku wymiane pogladow, a nie
jako gotowg wiedze biernie przekazywang przez osobe prowadzaca.
Seminaria sokratejskie stawiajg wspolny tekst w centrum rozmowy,
natomiast kregi literackie powierzajg uczestnikom odpowiedzialnos¢ za
przygotowywanie pytan i wybieranie znaczgcych fragmentéw. Poznawanie
odmiennych punktéw widzenia moze ujawnic¢ szczegdty przeoczone przez
poszczegolnych czytelnikdw i podwazyc zatozenia, ktére poczgtkowo
wydawaty sie oczywiste. Dyskusja wzmacnia wiec rozumienie tekstu,
czynigc interpretacje procesem wspdélnym, refleksyjnym i otwartym na
zmiane. Daje réwniez uczestnikom mozliwosc¢ ¢wiczenia uzasadniania
wiasnych opinii dowodami z tekstu. Znaczenie rozwija sie zarobwno

poprzez stuchanie, jak i méwienie. /

Q Przygotowanie

Zbierz materiaty, takie jak:

o Mate karty, karteczki
samoprzylepne albo kartki
papieru.

» Dtugopisy albo markery.

e Duzy arkusz papieru, tablica
albo wspdlna tablica
cyfrowa.

e Ekran albo projektor do
wyswietlania cyfrowych 116

e Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za
pomocg zwieztego i celowego
jezyka.

e Zachecanie do kreatywnego
opowiadania historii,
interpretacji i wspoélnej refleksiji.

e Poréwnywanie sposobéw
konstruowania i przekazywania
znaczenia w formatach
cyfrowych, moéwionych i : N

\__ drukowanych. AN historii, jesli sg dostepne. )
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do dyskusji skoncentrowanej na tekscie

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze grupa bedzie analizowad wspdlny tekst
poprzez pytania otwarte, dowody i petng szacunku rozmowe. Celem nie
jest znalezienie jednej poprawnej odpowiedzi, lecz wspdlne rozwijanie
interpretacji.

02. Przygotowanie pytan i fragmentow

Uczestnicy ponownie czytajg wybrany tekst i zapisujg jedno albo dwa
pytania, wazne cytaty albo momenty, ktére chcieliby omowié. Mogg skupié
sie na postaciach, decyzjach, tematach, emocjach albo powigzaniach z
prawdziwym zyciem.

03. Dzielenie sie pierwszymi interpretacjami

Indywidualnie, w parach albo w matych grupach uczestnicy odpowiadajg
na pytania i wyjasniajg swoje poczagtkowe pomysty. Zacheca sie ich do
odwotywania sie do konkretnych stéw, dziatan albo szczegdtéw z tekstu.

04. Dyskusja i poréwnywanie punktéw widzenia

Grupa wymienia sie interpretacjami, zadaje pytania uzupetniajgce i
rozwaza alternatywne perspektywy. Uczestnicy wstuchujg sie w pomysty,
ktorych wczesniej nie zauwazyli, i mogg zmienic swoje wczesniejsze
rozumienie.

05. Budowanie wspélnej interpretacji

Grupa wskazuje najbardziej przekonujgce pomysty i tgczy je w szersze
rozumienie tekstu. Zapisuje, gdzie opinie sie roznig i ktore fragmenty
wspierajg poszczegolne perspektywy.

06. Refleksja nad dyskusja

Uczestnicy zastanawiajg sie, w jaki sposéb stuchanie innych wptyneto na
ich rozumienie tekstu. Osoba prowadzgca konczy aktywnos¢, podkreslajac,
ze znaczenie rozwija sie zaréwno poprzez mowienie, jak i stuchanie, a
interpretacje powinny by¢ poparte dowodami z tekstu. 117



KARTY PRACY 28

ROZMOWA O CZYTANIU

Odkrywaj wspolny tekst poprzez pytania, dowody i rozne punkty widzenia.

Znaczenie rozwija sie zarowno poprzez stuchanie, jak i mowienie.

1. PYTANIA | FRAGMENTY

PYTANIE FRAGMENT

Jakie pytanie chce omowic? Jaki cytat chce wnies¢ do dyskus;ji?

2. PIERWSZE INTERPRETACJE

MOJ POMYSt DOWOD Z TEKSTU

Jaka jest moja pierwsza interpretacja? Ktore stowa albo szczegdty jg potwierdzaja?

3. PRZEDYSKUTUJ | POROWNA]

INNE PUNKTY WIDZENIA ZMIEN / DODAJ

Co zauwazyli inni uczestnicy? Czy zmienitem/am albo rozwingtem/etam
swoéj pomyst?

4.ZBUDUJ WSPOLNE INTERPRETACJE

SHARED UNDERSTANDING m

Ktore pomysty wydawaty sig najbardzie] Ktére opinie pozostaty odmienne?
przekonujgce?



29.CZYTANIE |ewn
PODCASTOWE | 2

Tworzenie podcastu wymaga od uczestnikdw zrozumienia tekstu na tyle dobrze,
aby potrafili jasno wyjasni¢ go innej osobie. W tej aktywnosci wybierajg utwor
literacki albo fragment, wskazujg jego gtdéwne idee i przygotowujg krotki
scenariusz zawierajacy streszczenie, interpretacje, dyskusje albo recenzje.
Nagrywanie odcinka rozwija umiejetnosci planowania, pisania, mowienia i
aktywnego stuchania, natomiast jego poprawianie zacheca uczestnikoéw do
sprawdzenia, czy ich przekaz jest spojny i poparty tekstem.

CZAS ILOSC GRUPY TRUDNOSC MATERIALY
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| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Podcasting edukacyjny rozwingt sie wraz z upowszechnieniem tatwo
dostepnych technologii nagrywania, ktére umozliwity osobom uczgcym sie
tworzenie recenzji, wywiadow, dziennikdédw audio i komentarzy analitycznych.
Przygotowanie odcinka obejmuje petny zestaw dziatan zwigzanych z
kompetencjami czytelniczymi: wybieranie informacji, streszczanie tekstu,
opracowanie scenariusza, poprawianie go pod katem jasnosci oraz
wypowiadanie sie z myslg o odbiorcach. Produkcje podcastéw tgczono
réwniez z ekspresyjnym czytaniem i dramatyzacjg dzwiekowg, co daje
uczestnikom wyrazny powod, aby wraca¢ do materiatu zroédtowego.
Odstuchiwanie nagrania pomaga im ocenic, czy ich wyjasnienie jest spdjne,
angazujace i poparte tekstem. Rzeczywista albo wyobrazona publicznos¢
nadaje pisaniu i interpretacji wyrazniejszy cel komunikacyjny. Proces produkgji
zacheca réwniez do wielokrotnego poprawiania materiatu, poniewaz niejasne
pomysty stajg sie od razu zauwazalne po wypowiedzeniu ich na gtos. /

Q Przygotowanie

* Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za Zbierz materialy, takie jak:
pomocg zwieztego i celowego * Mate karty, karteczki
jezyka. samoprzylepne albo kartki
« Zachecanie do kreatywnego papieru.
opowiadania historii, » Dtugopisy albo markery.
interpretacji i wspélnej refleksji.  Duzy arkusz papieru, tablica
« Poréwnywanie sposobéw albo wspdina tablica
konstruowania i przekazywania cyfrowa.
znaczenia w formatach e Ekran albo projektor do
cyfrowych, moéwionych i wyswietlania cyfrowych 120

historii, jesli sg dostepne.
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do tworzenia podcastu

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze uczestnicy przeksztatcg swoje rozumienie
tekstu literackiego w krétki odcinek podcastu. Krétko omawiajg mozliwe
formaty, takie jak recenzja, wywiad, komentarz, dziennik audio albo
dyskusja.

02. Wybor i analiza tekstu

Uczestnicy wybierajg utwor literacki albo fragment i wskazujg jego gtéwne
idee, wazne wydarzenia, postaci oraz tematy. Decydujg, ktére informacje
bedg najbardziej istotne i interesujgce dla zamierzonych odbiorcéw.

03. Planowanie i pisanie scenariusza

Indywidualnie, w parach albo w matych grupach uczestnicy przygotowujg
krétki scenariusz. Moze on zawierac streszczenie, interpretacje, osobistg
reakcje, rekomendacje, cytat albo pytanie do dyskusji.

04. Nagrywanie odcinka

Uczestnicy nagrywajg podcast za pomocg telefonu, tabletu albo
komputera. Skupiajg sie na wyraznej wymowie, odpowiednim tempie,
ekspresyjnym sposobie wypowiedzi i logicznej strukturze, ktorg stuchacze
mogg tatwo sledzic.

05. Odstuchiwanie i poprawianie

Uczestnicy odstuchujg nagranie i oceniajg, czy przekaz jest jasny,
angazujacy i poparty tekstem. Poprawiajg niejasne fragmenty,
udoskonalajg scenariusz albo ponownie nagrywajg wybrane czesci.

06. Udostepnianie i refleksja

Wybrane odcinki sg prezentowane grupie albo udostepniane w zamknietej
przestrzeni cyfrowej. Uczestnicy omawiajg, w jaki sposéb wypowiadanie sie
z myslg o odbiorcach wptyneto na ich rozumienie tekstu oraz jak
nagrywanie wspierato planowanie, poprawianie i interpretacje.
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CZYTANIE PODCASTOWE

PrzeksztatC czytanie w krotki odcinek podcastu.

Mowienie o tekscie pomaga lepiej go zrozumiec.

1. TEKST + FORMAT

MOJ TEKST RODZAJ PODCASTU

Jaki tekst albo fragment wybratem/am? Jaki rodzaj odcinka nagram?
recenzja, wywiad, komentarz, dziennik, dyskusja

2. ZAPLANUJ ODCINEK

GtOWNA IDEA PUNKTY ODBIORCY

Jakie jest gtbwne przestanie? Jakie 2-3 pomysty chce Do kogo moéwie?
uwzglednic¢?

3. SCENARIUSZ + NAGRANIE

SPOSOB WYPOWIEDZI
Jak powinienem/powinnam brzmie¢?
wyraznie, spokojnie, ekspresyjnie, w
odpowiednim tempie

Napisz wprowadzenie albo najwazniejsze
kwestie.

4. ODStLUCHA) + POPRAW

CO ZADZIAtLALO? POPRAW

Co brzmiato jasno i interesujgco? Co powinienem/powinnam zmieni¢ albo
nagra¢ ponownie?



S0O.DZIENNIKI
REFLEKSJII

Osobista refleksja moze pomaoc czytelnikowi zbudowac silniejszg i trwalszg
relacje z ksigzka. W tej praktyce uczestnicy prowadzg dziennik, w ktorym po
kazdej sesji czytelniczej zapisujg swoje reakcje emocjonalne, pytania, powigzania
z prawdziwym zyciem, cytaty, rysunki albo alternatywne wersje dalszych
wydarzen. Wybrane wpisy mogg by¢ dobrowolnie udostepniane podczas
rozmow w matych grupach, natomiast prywatne refleksje pozostajg catkowicie
pod kontrolg uczestnika. W ramach bookletu praktyka ta wykracza poza sam
moment kontaktu z tekstem i wspiera indywidualng interpretacje, krytyczne
myslenie oraz samoswiadomosc.

O 282 il H




| O praktyce

Réwnowaga |
hybrydowa @ Tradycyina @ Cyfrowa
0% 20% 40% 60% 80% 100%

POCHODZENIE DOBREJ PRAKTYKI

Dzienniki refleksji po lekturze opierajg sie na teorii reakcji czyteInikaN
podejsciu transakcyjnym, ktore podkreslajg relacje miedzy tekstem a
doswiadczeniami, emocjami i pytaniami czytelnika. Prowadzenie
dziennika pozwala uczestnikom zatrzymac sie, zapisywac swoje
interpretacje i obserwowag, jak ich rozumienie rozwija sie z czasem.
Wpisy mogg obejmowac streszczenia, przewidywania, cytaty, rysunki,
osobiste skojarzenia albo wyobrazone odpowiedzi pisane z perspektywy
postaci. Niektore refleksje mogg wspiera¢ dyskusje grupowg, natomiast
bardziej osobiste wpisy mogg pozostac prywatne. Powracanie do
wczesniejszych stron pomaga czytelnikom dostrzec, jak kolejne rozdziaty,
rozmowy i dosSwiadczenia zmienity ich pierwsze wrazenia. Regularne
prowadzenie dziennika moze rowniez sprawic, ze subtelne zmiany w

Qzumieniu stang sie bardziej widoczne dla czytelnika. Dziennik pozv@

zachowac czytanie jako rozwijajgce sie doswiadczenie.

* Rozwijanie umiejetnosci
wyrazania ztozonych idei za Zbierz materialy, takie jak:
pomocg zwieztego i celowego * Mate karty, karteczki
jezyka. samoprzylepne albo kartki
« Zachecanie do kreatywnego papieru.
opowiadania historii, o Dtugopisy albo markery.
interpretacji i wspolnej refleks;ji.  Duzy arkusz papieru, tablica
« Poréwnywanie sposobéw albo wspdina tablica
konstruowania i przekazywania cyfrowa.
znaczenia w formatach e Ekran albo projektor do
cyfrowych, moéwionych i wyswietlania cyfrowych 124
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KONKRETNE KROKI

01. Wprowadzenie do dziennika refleksji po lekturze

Osoba prowadzgca wyjasnia, ze uczestnicy bedg korzysta¢ z dziennika, aby
zapisywad, jak z czasem rozwija sie ich rozumienie tekstu. Wpisy moga
zawiera¢ mysli, emocje, pytania, cytaty, rysunki albo osobiste skojarzenia.

02. Czytanie i zauwazanie

Uczestnicy czytajg wybrany fragment albo rozdziat i wskazujg jeden lub
dwa momenty, ktére przyciggnety ich uwage. Zastanawiajg sie, co ich
zaskoczyto, zdezorientowato, zainteresowato albo poruszyto emocjonalnie.

03. Tworzenie wpisu w dzienniku

Uczestnicy odpowiadajg w formie pisemnej albo wizualnej. Mogg strescic
wazny moment, zapisac pytanie, sformutowac przewidywanie, potgczyc
tekst z prawdziwym zyciem albo napisac z perspektywy postaci.

04. Dzielenie sie wybranymi refleksjami

W parach albo matych grupach uczestnicy mogg dobrowolnie podzieli¢ sie
czescig swojego wpisu. Stuchacze reagujg z szacunkiem, zadajg pytania
uzupetniajgce i poréwnuja, jak ten sam tekst wywotat rozne reakcje.

05. Powrét i aktualizacja

Po przeczytaniu kolejnych czesci uczestnicy wracajg do wczesniejszego
wpisu i zastanawiajg sie, czy ich interpretacja sie zmienita. Dodajg krotkg
notatke wyjasniajgcg, jakie nowe informacje, rozmowy albo doswiadczenia
wptynety na ich rozumienie.

06. Refleksja koncowa

Uczestnicy zastanawiajg sie, jak prowadzenie dziennika wptyneto na ich
koncentracje, interpretacje i relacje z tekstem. Osoba prowadzaca
podkresla, ze dzienniki mogg zachowac czytanie jako rozwijajgce sie
doswiadczenie oraz ze osobiste wpisy mogg pozostaé prywatne.
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DZIENNIKI REFLEKSJI

Zapisuj swoje mysli, uczucia i pytania, obserwuijac, jak z czasem rozwija sie Twoje
rozumienie tekstu.

Twoj dziennik zachowuje czytanie jako rozwijajgce sie doswiadczenie.

1. CZYTANIE | ZAUWAZANIE

Ktére momenty przyciggnety Twojg uwage? Co
Cie zaskoczyto, zdezorientowato,
zainteresowato albo poruszyto emocjonalnie?

Jaki fragment albo rozdziat przeczytates/as?

2. WPIS W DZIENNIKU

Napisz albo narysuj swojg odpowiedz. Mozesz stresci¢ wazny moment, zapisac pytanie, sformutowac
przewidywanie, potgczyc¢ tekst z prawdziwym zyciem albo napisac z perspektywy postaci. 'f

Vs
oL

3. PODZIEL SIE | PRZEDYSKUTUJ 4. WROC | UZUPELNI]
Ktorg czescig wpisu chcesz sie podzieli¢? Jak zmienita sie Twoja interpretacja? Jakie nowe
Jakie pytania albo reakcje pojawity sie ze informacje, rozmowy albo doswiadczenia
strony innych 0s6b? wptynety na Twoj sposdb myslenia?

5. REFLEKSJA KONCOWA

Jak prowadzenie dziennika wptyneto na Twoja Jedno spostrzezenie albo wniosek, ktory
koncentracje, interpretacje i relacje z tekstem? chcesz zapamietac:
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